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Nérvodny umelec Andrej Ofends, predseda Zvizu eskoslovenskjen skla-

datelov, oslavil 8. janudra svoje 70. narodeniny.

Snimka: ].'Vavro

Andrejovi Ocenasovi
k sedemdesiatke

Bole to len akoby pred chvi-
Iou, to som sa na strankach
Slovanske]  budby  pribovorid
Slonkom Tvorba Andreja Ofe-
né I skladatefovej phldesiat-
ke a uZ mam opdtovne mild
poavipnost pribovorit sa Kk se-
demdestatke dnes uz narodné-
ho umelea. Cas rychlo ubehol
no u Andreja OCenasa v nija-
kom pripade ple paprazdno
Nemozno sice povedat, Ze by
prislo u neho k nejakym pod-
statnym  zlomom v Stylove]
orientacii — nie je pripad Stra-
vinského! -~ no nemozno ani
len uvazovat o nejakom ustr-
puti vo vyvoji. Pri prileZitost!
vzacneho jubilea sa mi ponuka
mornost  zamysliet sa  prave
pad 1ym, ¢o novelo priniesio

leduych dvadsaf rokov do
isovej tvarby.

Ukazuje sa, Ze Ocendsove vy-
chodiskd a postupy se iba vy-
hranovali a rvozSivovali pribe-
rarim  novych vyrazovych a
technickyeh prvkov, ale vidy
v duchu jeho svojskych kon-
stant, To nové tolir priberal
cez filter -svojho ui vybrane-
ného naturelu — nepriberal Co-
koivek a akokolvek., V sivis-
losti s Odendsom sa potvedzuie,
#¢ je potrebngé venoval pozor-
nost  celkovému rastu . u¥ o al
osobnostnyeh  umeleckyeh o
rientdeii, Zatial ¢o sa mu spo-
Giaika skutoénost zradila ako-
bv cez ludovi. rozprdavkovest a

hrdinstva typu Jergusa Lapina. |
sitnjanskych rytierov. ¢ starych ..

hradov, v druhej polavici pat-
desiatych rokov uZ moZno sle;
dovat odklon z .tohto sveta viac
do ' reality a pritomnosti, Javi

sa to zrelelne nZ v cykie 4 svm-
fomickyeh Kantat Prorpctva 6o
slova P, Hviezdoslava [Pro-
rociva, Zaloba, Oslobodend zeo,
0, proc test) 2 rokov
H-bd, kde sa stava hedinom
sam ndarod, Tud, ktory st pre-
kltesiiupe cestu ko slobode a
viastnymi silami si buduje iop-
s5iu budicnost. V tomio duchu
sa nest aj niekloré zbory a
dalsie kantdty smerujuce k o-
slave novych hrdinov  zrode-
nych v Slovenskom narodnom
ani a v zapase o spravod-
in spolotnost odstranuja-
cej vykoristovanie [napr. Ra-
dustna pieseii, Pieseii o mieri,
Spev o Komunistickej slrane,
Mdajmn pokoleniu, 1950-58). V
sedemdesiatych rokoch vyvr-
cholil tento vyvoj vo velkych
dielach - v cykle miesanych
zhorov O vlasti, op. 48, na texty
P. Koysa a predovsetkym v
Symlonit 0 zemi a tloveku, op.
43 s textami V. Mihalika, M
Valka a V., Majakovského, kto-
rd je hibokou meditdciou nad
osudmi ludstva, nad utrpenim
mnohych nevinnych, nad vset-
kymi hrozami a kataklizma-
mi, z. ktorgch’' sa viak v za-
vere hlisi gslobodzujice vycho-
disko prostrednictvem Maja-
kovského slov o potrebe milo-
val tuto zem.i ¢loveka napriek
vietkému zlu., Barliva symfo-
nickd hudba predohry Plamene
maija, op. 45 evokuje konkrét

. ny revoluény. .program. Méj, s

Ktorym sa .povodne -spajali pg-
citv .lyrickej, nehy, sa tn pre-
mieila. na maj.nastupu do boja
za prava pracujuicich. Z atmo-
sféry’ Symiénie O zemi a-glo-

veku vyrasti aj klavirny cyk-
lus Zvomy, op. 44, prinasajici
obrazy znitenej obce Tokajik
a ulrpenia nevinnych Tudi.

Podobne sa menil v posled-
nych rokoch aj OtendSov vztah
k romantizujicemu rustikaliz-
mu. V roku 1957 symbolicky
naznacil tento prerod tym, Ze
suite Ruralia slovaca, op. 19
dal podtitul ,Rozlitka s mla-
dostou®. V tejlo skladbe, ktord
je rozldtkou s mladostou, s
mlidenecko-regritskym W Vis
tizstvom® sa viak OcCevad za-
roveii prepracoval k zdravému
vztahu k rodnej zemi, k real-
nemu ¥votu v novych socidl-
no-spolofenskych podmienkach.
Konfrontovat to moZno najmé
v porovnani s kantdton Miloval
som ta, op. 46 (z r. 1873) na
bédsne A. Plavku, V zdvere kan-
taty zaznievaji aj slovd vysti-
hujtice tento novy otenasov-
sky postoj: ,,Vidim vds precha-
dzat jundci novych dias, zo ze-
me na hviezdy, €o Zija vokel
ndas. A nebo nie je tam, kam
sa ty pondhlas, vie§, Ze je na
zemi, tu vSade v@kol nds. Pri-
chadzam z doliny, spod Tatier
zasnivanych ..." Pritom prdve
v tejto kantéile (laudatorin) ie
jednym 2z hlavnych znakov te-
matizmu  hudby  nadvizovanie
na folklorne intondcie — v po-
rovnani s inymi skladbami 2z
tejto doby a# népadne svoi-
ské. Radi sa k nej iba cyklus
mie$anych zborov O vlasti, op.
48 na texty P. Koy3a.

7adialkv prerodu spadaja te-
da do druhe) polovice pitdesia-
tych rokov. Zaiste to nid ne-
uberie O¢endsovi na jeho oso-
bitosti, ked si tento prerod da-
me do Sirdich stvislosti s cel-
kovyim Zivotnyim a umeleckyn
vyvejom u nas. Rozpravkevd,
romaniizujica a rustikalizuja-
ca atmosféra bola u nas cha-
rakteristickou Crtou myslenia v
fasoch prvej republiky, pocas
druhej svetovej vojny 1 po nej,
V piitdesiatych rokoech sme spo-
siatku prezivali obzvldst silog
vinu ludovosti. V. drubej po-
lovici sa v8ak u¥ silne a stale
dbraznejsie prizvukoval kontakt
s europskym a svetovym dia-
nim. Prisli mladi, s ktoryini
nal Ofenas ako ucitel bezpro-
stredny kontakt a tak nie je
prekvapujuce, Ze sa tieto vou-
ajsie podmicnky a vplyvy od-
razili aj v jelio tvorbe, Pritom
jo viak zaujimave sledovat, ako
g1 2 nich Ocenas vyberal, Aj k
ném prenikol siiny naraz dode-
kalfonie sgerializmu, postweber-
nizmu. Z tohlo vsetkého si viak
Oc¢enas neosvojil nig, celkom
cudzia mu ostala dokonca aj
pozdnoromanticka harmonia bo-
hata na chromatické a enhag-
monické modulacie. Otends ne-
moduluje vela, u neho docha-
dza skor k rdznym premendm
crodu (transgenerdciam) za po-
moci  rozmanitého vyberu z
chromatickej stupnice. Takto si
zachovdva pomerne pevni to-
palizaciv tym, Ze kruZzi okoio
stabilnejsich tonov, i ked uZ
nielen v diatonickom, ale 1
chromatickom materidli (pek-
nym prikladom je prvda cast
Symfénie O zemi a Clovekul;
inokedy si zachovava centrali-
zaciu pomocon ostindtnych na-
vratov melodickych modelov
Rozchod s novoromantickou
harméoniou je najviac badatelny
v tom, ¥e sa mu sGzvuky z vel-
kej tasti koordinuji pod vply-
vom melodiky a nemaji teda
vyznam' funkény, ale skdér so-
noristicky., K akordom vedu
Einstoéne “aj  heterofonické po-
stupy hlasov, no eSte viac spo-
minané odtindta, ktoré koketu-
ja s burdonovou technikou nie-
kedy dokonca aZ ludovo-muzi-

' kantského charakteru,

" Vplyvom revoluénych .pdme-
tov [hlavne v Plamedoch méa-
ja), sa OtendSova hudba obo-
" {Pokrafovanie na.3. sir.)

Heoveorime s riaditelom
QOdboru umenia MK SSR Jozefom Kotom

Slovo do noveho roku

Redakeia Hudohného Zivota poZiadala viaditela Odbas
ru umenia MK SSR Jozefa Kota o navoreény rozhovor.
Jeho obsah iste spresni mnohé fvahy nad estetickimi
prablémami a podpori estetické myslenie v nineleckjch
zvdzoeh.

Co povaznjeie za hlavng poznatky x minuleho ml-m'
v ablasti natho umenia? ;

— Aj v uplynulom roku sa dalej rozvijali pozitivhe
trendy v jednotlivych oblastiach umenia, Najvyzpamie
nejsim poznatkom z tohto dynamického procesu je rozs
voj povednej tvorby, Tento rozvoj prinasa nielen nepre-
trzily kvalitativny rast — prichddzaja nové diela i novi
tvorcovia — ale v uréitych umeleckych disciplinach
i jednoznadny ndstup novej kvality. Mam na mysli napr.
dspechy slovenskej prozy, ktord sa vzopdla k vizname
nym projektom, kioré odzrkadluji genezu nasej stCas-
nej spelotnosti. Eite vidy ndm viak chybaji diela, klorg
hy priamo zalierali -- aj tematicky -— do suCasnych
spolottenskych problémov. Aj dramatické plany slovens
skych divadiel na tdto sezonu napovedajd, Ze sa stret-
neme s novymi dielami, inspirovanymi 60. virotim vznis
ku KSC i padchadzajicimi rokovaniami naSich® stranics
kych orgdnov. :

PravdaZe, nemoZno nepovedat, Ze v niektorych ume-
leckyeh disciplinach pretrvavaji problémy; mam - na
mysli podeefiovanie ideovo-estetickych ndrokov u# pri
programovani tvorby, sklon k rutinérstvy, remeselnosti,
ale aj podceriovanie faktu, e umelecké dielo zacina tba
vtedy Zit svoijlm umeleckym Zivorom, ked sa dostava do
spolofenského obehu, NemoéZe nds uspokojit isté pre-
Slapovanie vytvarnej tvorby, najmid v jej komornycix
prejavoch, mald komunikativnost ¢asti hudobnej pro-
dukcie i jednostranny pohlad niektorych filmov na na-
fu pritomnost. Na tieto problémy upozornilo aj 15, za-
sadniutie UV KSC a zasadnutie UV KSs k ideologickyn |
otazikam. Znova sa vvndra otdzka ndrofnej a zfsadovej
préace umeleckej kritiky, ktora by mala triedit vytvorené
hodnoty a urdovat trasu budiiceho umeleckého rozvoja.
Tato nezamenitelnd funkecia umeleckej krifiky ma svoj
asobitny vyznam prave v obdobi zosiyeného ideologické-
ho boja, ked naSa umelecka tvorba, najméd nastupujtcei
generacie, je oyplyviiovana tendenciami burZoazneho
umenia. Vyvin umeleckej tvorby v 60. rokoch je viak
dostatoénym poucenim, aby sa nepodcerioval ideoclogicky,
aspekt tvorby a aby sme umeleckt tvorbu presadzovali
v nerozluénej jednote jej umeleckych a ideavych kvalit.

Hovorime viade o kvalile. Ako si tielo nové néro¥-
nejgie trendy predsiavujete v omeni?

— Spomenul som uZ potrebu dialektickej jednety ume-
leckych a ideovyeh kvalit, To znamenda, Ze nem6éZe byt
umeleckym dielo, kloré rezignuje na svoj vziah k spoloé-
nosti, kioré sa nezamyila nad problémami stfasnéno
spolocenského vedomia a ktoré sa nepokisa ovplyvnif
spolocensky vyvin, Obdobne vSak nemcZe byl ideavym
dielo, ktoré napriek tvorcovinu zameru nezndsobuje svo-
ie poznanie Specifickymi prostriedkami umeleckaho v«
razu a kioré nle je pretavené talentom a osobnostoun
svoiho tvorcu, Nova kvalita v umeni azko suvisi s kvali-
lou osobuosti tvorcu. Sidasny umelec nemOZe byt [a-
hostajng voli tomu, o sa deje v jeho okoli, nemodie si
ueuvedomovat, e e sifastou dejinného zapasu sil po-
kroku a reakcie, Jehe dielo, obrazne povedang, je na
hojiskn a nie v kryte z estetického pancieru., Preio
aj do budiicnosti ostdva ako jedna zo zdkladuych tloh
umeleckych zvézov ich politicko-vychovnd praca, hoj za
vedomie tvorivého frontu, osobitne miladej umeleckej ge-
nerdcie, i boj za narotné ideovo-estetické kritérid a ob=
Ciansku angaZovanost wmelca, Prefo si v sdfasnom ab-
dobi este nastojdiveie uvedomujeme fonkcin umenia
v spolotnosti a jej silad s vedecko-technickym rozvo|om.

Umenie by malo prestupovat vietky deuly ludskej aktis
vity prave svojim apelom na wmordlnng stranku vecl,
Malo by urvchlovaf dalii rozveoj spolotnosti. To pred-
pokladé, ¥e si umenie prave svojou novou kvalitou ziska
privodzent spolodenski autoritu a stane sa nerozluénim
stiputnikom i pri rieSeni ndrotnych hospoddrskych, ve-
decko-technickych, spolotenskych a moralnych problé-
mov,

Co z toho &pecificky vyplyva pre oblast hudhy?

- V sii¢asnosti sa vypracovala vyhladovd koncepcia
daidieho rozvoija hudobnej kolticy v SSR na najhlifgie
piatrocné obdobie. Jej zékladnym vychodiskom je sku-
totnost, Ze aj v oblasti hudobnej kultiry z extenzivneho
rozvoja treba prejst k prehibenit jej spolofenskej funk-
cie. Z tohto vyplyvaji ndrocné tllohy najmé pre tvorcov,
ktori si musia uvedomif, Ze zdkladnym cielom hudobnej
kultdry je jei spolotenskeé pbsobenie. Inymi slovami, ak
cheeme presadzoval demokratizdciu hudobného ZFivola,
novd tvorba musi zniet v takych podobach, ktoré by mali
likvidovat mytus o tzv. nezrozumitelnogtl vaZnej hudby.
Rovnako naroéné tlohy stoja viak i pred organizdtormi
hudobného Zivota. UskutoCiiovanie hudebnych podujati
budeme musiet -chapat niclen ako koncertnd ¢innost,
ale ako vyznamni kultirno-vychovnd ¢innost, Z toho sa
ukazuje - potreba vypracovaf uceleny systém estetickej
vychovy, ktord by mala vytvorit predpoklady na to, aby
aj naroéné formy hudobnej kultiry sa stali vyzpamngm
spolofenskym Zinitelom. < b &




staccato

® ZILINSKE KONZERVATORIUM usporiadales v no-
vembrl a decembri m. r. niekolks podujatl v rdmci Me-
siaca © Ceskoslovensko-sovietskeho priatelstvd. Na Dru-
Zobnom koncerte posluchddov Konzervatorii v Ostrave,
KromériZi a Ziline predstavili sa vo VLth.‘] sdle, Domu
odborov v Ziline (13; XL.) najlepdi Ziaci jednotlivych
skol, .ktorl predniesli bohaty program zostaveny zviadésa
z dwl nasich, ruskych a sovietskych skladatelov, V Pro-
grame vystuplll tieZ Ziaci baletného oddelenia ostravské-
he konzervatGria, Na podujati v Malej sdle Domu odbo-
rov (8, XIL.) odznel pestry program zostaveny zo skla-
dieb pre lesny roh, gitaru, husle, klavir a spev. V pedanf
Ziakov & pedagdgov Zilinského konzervat6ria (]. Janos-
ka, ]. Valta, |. Labant, M. Valent, E. Pittnerova, J. Holly,
A: Kubitek, M. Fiabédne) odzneli skladby L. v. Beetho-
vena, V. Kueru, J. Kubelika, E, Suchofia a T. Andrago-
vana. (K. Cenkavi)

" @ HUDBA PRE VSETKYCH — pod tymto ndzvom uspo-
riadal 28. XI. 1980 hudobny odbor Ludovej 3koly umenia
v Martine v, spolupraci so ZRPS koncert ugitelov v ZK
ROMH Vratky. Po avodnom slove riaditela $koly Emila Zi-
bolena odzneli v podani uditelov Skoly K. LapZanskej
[spev), K. Ko&alkovej, M. Ristidovej, E. Skovrdnkovej,
V. Vnc.il]evmvm (klavir), B. Pavlika ml. [(husle) disla
nasdich i svetovych skladatelov. Program doplnili pohos-
tinskym vystupenim J. Tomka (flauta), M. Bathovd a
dr. M. Novak (ako klavirne Luo] a posluchaéi Konzer-
vatloria v Ziline, externe vyu#njici na LSU v Martine —
byvall Ziaci $koly S, Hybela [klarinet), M. Pavlik (vio-
lz], G. Pavlik (violontelo) a K. Zukovitovd (akordedn).

o @ 11 KRAJSKA PREHLIADKA KOMORNYCGH SUBOROV
sa uskutoénila v diioch 29.—30. novembra 1980 v Hu-
mennom, Na podujati, opakujﬁcom sa kazZdé dva roky,
vysilipili zvécSa tie sibory, ktoré sa na podujati pieci-
stavili ug na dvoch' predchddzajicich rognikoch. Porota
pod vedenim prof.: Jdna Praganta z bratislavsikého kon-
zervatoria konStatovala stépajicu interpretadni troven,
cielavedomejsie zamerand dramaturgiu i vznik novych
netradicnych stiborov. Porota rozdelila ceny a diplomy
usporiadatefov (Krajsky ndrodny vybor a Krajské osve-
tové stredisko v Kosiciach) nasledovne: cenu a diplom
za najlepdie predvedenie sdfasnej slovenskej skladby
ziskal MladeZnicky sldCikovy -orchester pri MV SZM
v Kodiciach (umelecky vedici Artem Podhdjeczky], cenu
a diplom za dramaturgiu a najlepsl umelecky prejav
ziskdl Komorny orchester uitelov LSU Kodlce {umolec-
ky vedici Kornel Gdbor). Komorny orchester Konzer-
valoria v KoSiciach (umelecky vedici Roman Skiepek)
ziskal cenu za najlepSiu §tylova interpretacin programun.
Ceny a diplomy za rozvoj komornej hudby ziskali Ko-
moirné duo LSU Kodice [Kovadska ul,) a Komorné zdru-
Zenie pri KaSS v Michalovelach, Sudasteu prehliadky
bol 1 odborny semindr pre vedtcich a &lenov siborov,
na ktorom odzneli zo strany €lenov poroty i suborov
mnohé podnetné ndvrhy na zlepsénie drovne tohto dru-
hu #UE. Na vefernom galakoncerte predstavili sa odme-
nené sabory s najispeSnejSie interpretovanymi skladba-
mi a ako host vystapilo s velkym dspechom KoSické
kvarteto (L. Jandcek: II. slémhové kvarteto).

(E. Gombhitovd)
'@ KRUH MLADYCH KONCERTNYCH UMELCOV pri Zviize
slowenskych skladatelov uskutoZnil v Bratislave dva in-
tem retacné ‘semindie: 28, XI, 1980 o organovej tvorbe J4-
na Zimmera [Préludium a dvojita figa cis mol, Fantd-
zia a toccata, Concerto in D, Sondta pre organ-jedno-
caslovd) a 3. XIIL 1980 o husl‘ovej tvorbe Jozefa Malovcﬂ
[Poéma pre s6lové husle, Canto di speranza, Melancho-
lickd romanca pre husle a klavir), Uéinkovali Anna Ziri-
kovd (organ}, Peter Michalica, Jindiich Pazdera [husle),
Elena Michalicovd a Cyril Dianovsky [klavir).

@ SPOMIENKOVY KONCERT k 70. vyrociu nedoZitych
narodenin vyznamného slovenského hudobného pedago-
ga Ladislava Hrdinu, nositela titulu Za vynikajicu précu
usporiadali 1. XII. 1980 Slovenskd hudobna spolotnost,
odhnitka Bratislava a ludové Skoly umenia v Bratislave,
Pa vodnom slove Antona Belana, Ustredného in3pektora
Nb S8R, odzneli v podanl Ziakov b1atis.dvskych Tudovych
umenia skladby M, Vileca, L, Holoubka, L. Jank®§,
O. Francisciho, 1. Parika, V. I‘lgdsa Bystrého, D. Kardo$a,
1 Kx,;walského, M. Sclmeic‘lrﬂ-l‘rnavslcého a A, Dvm”rﬁka.

‘@ SPOMIENKOVY VECER NA DMITRIJA S0STAKOVICA
pri prileZitosti 5. vyroéia jeho umrtia usporiadali 4. de-
cembra 1980 v koncertnej sieni kosického konzervatoria
Krajska pobodka Zvézu slovenskych skladatelov a Kon-
zervatorium v KoSiciach., Po dvodnom slove Ing. Marvie
Potemrovej zahralo Kodické kvarteto 8, slafikové kvar-
teto ¢ mol, op. 110 a Jozel Kyska s prol. Pavlom No-
volnym skladatelovu Labutiu piesepi — Sondfu pre vio-
1 a klavie, op. 147, [R. 8.)

@ PREHLIADKU MLADYCH SLOVENSKYCH ORGANIS-
TOV usporiadali v diloch 8.—12. XII. 1980 Konzervato-
rium v Bratislave a Cs. umeleckd agentira Slovkoncert,
¥V organovej sieni bratislavského konzervatoria pred-

stavili sa polorecitdlm] Peter Najfdk, Martin Hanze)
(Konzervatorium Bratislava), Bedta Becherovd, Zlatica

Robova (Konzervatorium KoSice), Katarina Hanzelové,
Imrich Szabd (VSMU Bratislava), Marla Frkalova [JA'VIU
Brno), a neddvni absolventi VSMU — Zuzana Okresova,
Zlatica Suchdnkovd a Jdn Vladimir Michalko.

® OZVENA -~ Spev m‘ky zbor slovenskych ufiteliek
Tdir. Eléna Kovatova-Sarayovd) usporviadala 13, XII,
1980 v Zrkadlovej sieni UDPMKG v Bratislave v spolu-
prici s Péveeckym zdruZenim praZskych uéiteliek (dir.
Jit1 Vyskodil) zborov§ koncert, na ktorom odzneli diela
starych i stacasnych skladatelov.

@ SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER s umeleckym
vedicim zasiiZilym umelcom B. Warchalom vystupoval
v diioch 5.—21. XII, 1980 s velkym tuspechom na Diioch
s, kultiry v NSR. Na programe svojich koncertov (9)
mali warchalovei diela ]J. Haydna, A. Vivaldiho, G. F.
Hindla, A, Corelliho, G. Torelliho, W. A. Mozarta, ]. S.
Bacha, F. Schuberta, A, DvoFdka a B. Bartoka. Dva ra-
zy vystipil s orchestrom i huslista Véaclav Hudegek
(J. S. Bach: Dvojkoncert).

L ONDRE] LENARD, $éfdirigent Symfonického orches-
tra Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave hostoval v
decembri m. r. v ZSSR. So Symfonickym orchestrom Leé-
ningradske] filhnarmonie (8.—9. XIL) predviedol Sosta-
kovicovy Huslovy koncert se soOlistkou L. Isakadzeovou
a Dvofdkovu VIII. symféniu, v Moskve (18, XII.) so
btétnym symfonick§m orchestrom ZSSR predviedo! opit
Sostakovitov HuslTovy koncert s ton istou solistkou a
DvoFfkovu IX. symféntu, Vystipenia ndsho dirigenta sa
stretli s mimoeriadne vreelym prijatim zo strany oboch or-

chestrov, obecenstva a kritiky.

XII. kongres

Asociacie

europskych
konzervatorii

v Koline
KaZdé dva roky sa stretdvaji
riaditelia a rektori Asocidcie eu-
répskych konzervato6rif, akadémiia
vysokych hudobnych 8kol, aby dis-
kutovali na vopred urdend tému,
vymenili si najnoviie skisenosti a
posidili mnohé spolotné problé-
my. Pre tento koungres sa stanovili
dve témy, ktoré sa snaZili objasnit
dva dstredné referdaty: ,Prolesio-
nalne umelecké skoly a ich uplat-
nenie v Zivote* a ,,Hudba v mas-
médiich — z hladiska pripravy
kvalifikovanych odbornikev”. Oba
referdaty vychadzali zo skisenosti,
pepisovalli ¢é1 rozoberali funkciu
umeleckych §k01 v jednotlivych
krajinach, hodnotili firovei vyudo-
vacieho procesu, uplatnenie abso!-
ventov, kontakly Skél s prakiic-
kym Zivotom a modernymi polre-
hami spolognosti. Mnohé poznat-
ky z releratov zostali na urovni
dobrych informdcii, viaceré (naj-
mé zépadné) naznadili niektoré
krizavé situdcie v kapitalistickych
Stdtoch, ktoré ovplyviiuji rozvoj
umeleckého Ekolstva [predimenzo-
vanost niektoryeh odborov, invéa-
zia zahraniénych umelcov do nie-
ktorych S&tatov a pod.). Ukazuje
sa, ze celé hudobné Skolstvo mé
este velké rezervy a trecha v ojiom
este vielico doriesit (priprava nie-
ktoryelh novyceh prolesii, hudab-
nych rezisérov, rozhlasovych a te-
leviznych . hudobnych redaktorov,
hudobnych kritikov a pod.].
Takmer kazda Skola citi potrebu
novycl vyvejovych krokov; riesi
to podla svojich moZnosti a co-
sahuje urcité pozitivne vysledky.
Nd§ systém vychovy hudobnych re-
Zisérov v dvojrolnom pomaturit-
nom cykle sa ukazuje ako jeden
z prijatelnych. Diskusie sa rozvi-
null najm& okolo zavedenia no-
vych predmetov, ktoré si vyZa-
duje priamo Zivot (hudobna akus-
tika, kompletné Dicie nastroje,

stavba a ddrzba hudobnych rné--

strojov, vyber z folkléru a ‘pod.).
Pritomni dcéastnici sa zhodli v tom,
Ye moderné poiladavky Zivota si
aj vyZaduji mnohé nové rieSenia
a navehl gkolgm,
otdzkami zaoberali. Tielo podne-
ty sa napokon rozviedll v préaci
jednotlivych sekcif. Reprezentanti

‘Castnikov
aby sa tymito

Novi hudova
Vysokej ¥koly v
Koline, v ktorej
sa konal kon-
gres Asocidcie.

eurdpskeho hudobného Skolstva
hovorili v sekcidch ovela volnej-
sie, pritom by som rdd upozor-
nil na to, %e niektoré problémy
zdpadného umeleckého Skolstva sud
niam cudzie (napr. nejednotné ti-
tuly absolventov, pod koho kom-
petenciu  maji spadat Skoly a
pod.]. Cenné Dboli tie vystdpenia,
ktoré znova akecentovali obrovska
funkciu hwdby v sidasnom Zivole,
jej moZnost vplyvat na mierové
usporiadanie svela a fej interna-
ciondinu schopnost lahkého pre-
nosu cez hranice Statov. Najvystiz-
nejie to lormuloval hostitel —
kolinsky rektor F. Miller-Heuser.

Oba referaty zamerané k nlohdm
hudby v rozhlase a televizil sa
venovali praktickym otdzkam, ako
st napr. pocet vysielanych hodin
hudby, zastipenie hudby v celko-
vej &truktare, zast@penie jednot-
livych Zanrov, kvalilikovanost ve-
daktorov, niektoré extrémne pra-
dy vo svetove] hudbe, zvyiovanie
honordrov umelcov, najméd ume-
leckych  prominentov, niekloré
otdzky autorskych prdv, vymena
hudobnycl; materidlov a tieZz hud-
be, ako mimoriadnej komunikdcii
wedzi ndrodmil, V diskusii sa nie-
ktoré ndmety rozvijali prevezoe
7 hladiska olédzky ¢o robit na ume-
leckych Skoldch, aby sa prehibi-
la vézba medzi tymito institacia-
mi a Skolami. Ani jedna 3kola viak
doteraz nema vybudovany systém
Specializovanej a -‘fundovanei pri-
pravy odbornikov pre televiziu a
rezhlas, Vymena skisenosti potvr-

cdila, ¥e sa: w¥Z vielito urobilo, ale
r&z—

Ze.s pretrvavaji -eSte mnohé
ne nedostatky. - ;

Vo volnej diskusii si vymemlo-

nazory takmer 100 oficidlnych a-
kongresu. Ukédzalo sa,
e mnohé vyspelé §tdty znova zvy-
%l déraz na vyufovanie intond-
cle a kultivdciu hudobnej predsta-
vivosti. UZ tretf raz som potul na

. toval viaceré nizory, n

tejto pOde silné volanie po rozvis
jani hudobnej predstavivosti, Je te
podla ndzoru viacerych ucastnikow,

— vedla hlavného predmetu -
najddlezitejsi predmet na wmelec-
kych Skolach. Suhlasim s tymlo
nazorom, nakoiko modorné parlis
tury — a rozvoj modernej hudob
nej kultury vébhec — si vyZaduje,
aby mal kaidy budici umelec @i
pedagoy velmi vyvinuly svoj viid-
torny Ludoebny svet, polwtovo Gis
tal notovy 2dpis, citil ho v zZne-
jucej podobe a nemal probiemy,
s intervalovymi struktdrami, Pre-
to sa na viacerych Spickovych Sko-
lach kladie dbraz na tento pred-
met, obsadzuje sa autloritami a
prisne sa kontroluje, ako sa vy-
vija hudobnd predstavivost a ci«
lenie Studentov.

V rdamei kongresu sme vypotuli
orcheslrdlny koncert posluchacov
kolinskej Vysokej hudobnej Skoly,
[dosl priemernej drovne) a v
miegstne] opere skveld predstavenie
Pendereckého ,Diablov z Loudo-
nu“. Této moderna opera, ktord
pred casom vyvolala zuafng roa
ruch, prezentuje na javisku kriti«
ku cirkvi v dobe vicholngho stre-
doveoku, Penderecki {u pouziva
vietky hudohné prostriedky, ktoré
pozndme z jeho (vorby (zaujima-
vo Stylizované Sepoty, velmi kul-
tivované placky i rozne sklbené
slabiky, vyjadrujtce akusi tiesed
a pochybnosti).

XII. kongres Asocidcie eurdp-
skych konzervatdril splnil to, o
sa od neho ofakdvalo: ujasnil via-
caréd vytypizované problémy” dal
fndastnikom ijmvé impulzy, konfrons-
naznatil mo#<
né rie¥enia zavedenia novych pred-
metov a znova umo¥nil stovke ve-
dicich funkeiondrov eurtpskeho
Skolstva stretnit sa na tomto vi=
znamnom odbornom i spolofen-
skom podujati.

ZDENKO

NOVACEK

(Na okraj II. eeloitainej
sitaze mladych organistov v
Opave 24.—30. X1, 1980.)

Ze organ je na poprednom mies-
te v rebrickua obluby hudobnych
ndstrojov, je vieobecne zname. Jo-
zef Samko vo svojei knihe ,,Hudba
a hudobnost v spolofnostl® zistil,
#e hned na trefom — za akordet-
nom a klavirom. Aj to, Ze navstev-
nost na organocvych recitdloch pre-
vySuje iné a Ze gramoplatne s or-
ganovou hudbou sa najlepSie pre-
ddvaji, hovori vyraznou refou.
Ked sa ma novindrl pytaijd, v tom
tkvie rastica obluba organa, viem,
myslim, dost konkrétne odpovedat.
Ale najviitsie poteSenie, najbibsf
dojem o pdsobeni! organa a pre-
kvapujice poznanie o vyzname,
spolotenskej hodnote a umeleckei
sile organpvého amaterizmu som
ziskal na opavskej sttazil V prvej
kategdrii (amatérov) nastipilo 23
miadych, zanietenych priatelov or-
gana, ktori sa tomuto néstroju ve-
nuji popri normédinej, plnej a vy-
terpavajucej ¢innosti, Kto to boli?
Studenti techniky, uditelka, udeii
odborného ufilista CSAD, progra-
métorka, gymnazistl, fotografka,
posluchédi lekdrskych fakalt, 13-
roény ¥iak ZD3, kontrabasistka,
chemitka — ludia reprezentujdci
celé spektrum ob&ianskych povo-
lani, ktori sa organu venuji sice
okrajovo, aviak natolko intenziv-
ne, #e ich vykony st imponujdce,
vo svoijich &pidkdch meratelné s
profesiondlmi. Netreba si ich m¥-
lit so samoukmi B ,ndturistami®;
ucili sa, alebo navitevuji Iudové
$koly umenia, fudové konzervato-
rid a hrajd normélny koncertny
repertodr!

Zédmer vypisovatelov a usporia-
datelov siitaZe, odberu kultiry Se-

veromoravského KNV, MsNV v
Opave a. Ludového konzervatdria
v Ostrave, ako i odborového pod-
niku Cs. hudebn! néstroje v Hrad-
ci Krédlové bol daleko vysSi neZ
iba podporovat zdujmovi Einnost
— vyplyva z aktudlnych, ba nalie-
havych spolotenskych potrieb Zbo-
rov pre oblianske zdleZitostl, V
stovkdr‘h obradnych sieni po celej
CSSR sa tyZdenne konaji tisice
sldvnostnych aktov, ale iba v ma-
lom poéte so zapojenim kvalifiko-
vanych hudobnikov. V snahe zvy-
#if umeleckd Groven tychto podu-
jati a zaangaZovat do tejto Sinnos-
ti aj schopnych amatérov dosia-
hol uZ Severomoravsky kraj tspe-
chy a méZe byt vzorom ostatnym.
Na drubej strane sa preukézalo
opodstatnenie vyudovat organ aj
na zdkladnom stupni k61, uZ aj

vzhladom na spominané potreby.’

Do budicna pldnuja sata¥ rozdivit
aj o skladateiskd zloZku, s fimys-
lom ziskat vhodné skladby.

Vitazkou prvej kategérie sa sta-
la Michaela Schindlerovd z Olo-
mouca, posluchéatka Lekdrskej fa-
kulty., Ona, ako i- nositelia dal-
Sich cien, sa prezentovali umelec-
ky hodnotnymi vykonmi vysokel
tdrovne, ‘

V druhej kategbrii sdataZili po-
slucha&¢i konzervatdrii. Hoci sa na
sitaZ dostavili zo Slovenska, Zial,
iba posluchd® bratislavského kon-
zervatdria, dosiahli pozoruhadny
fispech. Martin ‘Hanzel, posluchd@
V. rotnika sa umisestnil na prvom
mieste, vdaka muzikantsky per-
fektnému vykenu v oboch koldch.
Ziskal aj cenu CHF za najlendiu
interpretdciu Seskei hudby., Daldf
Bratislavan Peter Naidk z IJ1,
rotinika ziskal @estné uznanie I,
stupiia. Druhé a tretie miesto ob-
sadili poslucha®i bhrnenského kon-
zervatbria Véra Trojanovd a Ivo

Kto si priatelia organa?

Barto, obaja velmi perspektivni,
vyspell hraci.

Pozitivny prinos opavskej sitas
Ze, ktord u¥ ostane stdlym, biendl=«
nym podujatim, by mal koneéne
prelomif fady aj na Slovensku.
Medzi dfastnikmi prvej kategorie
boli iba traja zo Slovenska. Nie
div, lebo organ -— oproti desiat-
kam 8k0l v &eskych krajoch o=
sa u nds udl iba na LSU v Pelr-
Zalke, aj to za nepriaznivych okol-
nosti vybavenia. Zilinskému kon-
zervatoriu zatial chyba organové
oddelenie a tieZ poCty smertych
¢isiel pre prijimanie Studentov na
organ st u nds niZile neZ v Cos-
kych krajoch. Preco vlastne? Sku-
tofnost, Ze mame na Slovensku
pekny pocet mladych organistov —
koncertnych umelcov reprezentla-
tivpej trovne, ndm nesmig zastriet
fakt, Ze Qraveii fudi (nemGZem ich
nazvat organistami), ktorf udinku-
ju pri eobélanskych obradoch. e
najastejSie Zalostnd, nhlboko pod
droviiou v inych krajindch a tinZ
v nepomere k tomu, koltko pozor-
nosti a prosiriedkov vynakladdame
na celkové vyznenie tychto podu-
jati. O ideovom dopade zandSania
cudzich prvkov a repertodru do
obdianskyceh aktov ani nehovoriac.

Tu sa otvdra Siroké a spolofen-
sky vdatné pole pdsobnosti pre
absolventov organovych odhorov
konzervatorii, aj k6] niZ¥ieho ty-
pu. Olohy st tak aktudlne, Fe dali
venik apavskei sdta%i, ktord sa po
cely tas trvania telila pozornose
ti verajnosti 1 vedidcich predstavi-
telov kraja a mesta. O dva roky
by som rad napisal, 7e mala klad-
ny vplyv aj na slovenskyeh or-
ganistov, uditelov, riaditelov a
predstavitelov Zborov pre obfian-
ske zdle¥itosti, Velmi s! to pra-
jem,

FERDINAXND RLINDA



Branislav
Kriska-
reziser
decentnej krasy

Branislav KriSka sa zaradil medzi pit-
desiatnikov 7. januédra tohto roku, Po-
chddza z Tisovca, kde na tamojfom gym-
ndziu zmaturoval, V rokoch 1850-54 §tu-
doval operni réZiu na brnenskej JAMU
u J. F. Munclingera a 0. Zitka. V ob-
dobi 1954—1965 bol reZisérom opery a
operely Statneho divadla v Koégiciach
{od roku 1962 aj ich dramaturgom), od
r.. 1966 je reZisérom Opery SND (v ro-
koch 1966—1971 bol tieZ jej dramatur-
gom, od roku 1972 zastdva post $éfreZi-
séra).

Kriska za 26 rokov pOsobenia na na-
Sich, a obfas I zahranitnych javiskach,
nadtudoval 88 predstaven! — z toho 10
operetnych a 2 dinoherné. TaZisko jeho
priace je v stvdriiovani opier. Hoci sa
ustavitne vyvija, predsa v jeho tvorbe
gmﬁno pozorovat niekolko konStantnych
ft,

Na prvom mieste je to neomylny cit
pre hodnotu prisluiného diela a z nej
vychadzajici inscenadny pristup — pie-
ta, respekfovanie partitiry a dramatur-
gie, ak ide o vytvor nespornej drovne,
alebo jeho dramaturgickd a neraz i lib-
retistickd tprava, ak ide o problematic-
k¢, nezrely &i zastaraly vytvor (v pripa-
de vhodnosti i vysloven& parodizdcial.
Ak inscenuje viac razy ten isty titul,
vZdy ho vizualizuje inak — bez toho,
aby staval do popredia seba: pokorne,
ale zdroveil hladalsky sli#i dielu. Z4-
sadne tvori v teame osvedtenych spolu-
pracovnikov (i ked v odf6vodnenych
pripadoch obfas sa meniacich] — ide
mu o ¢o najadekvétnej¥ie stanovenie za-
kladnej polohy predstavenia a potom o
ijej realizdciu vo vzdjomnej in3pirativnej
spoluprdci vietkych zG&astnenych. Pri-
tom vytvdra pomerne $iroky priestor pre
hercov-spevdkov; neraz vyslovene pod-
necuje odliSné stvdrnenia alternantov bez

toho, Ze by narudil celostné smerova
nie inscendcie.

KriSkove réZie sa vyznacuji dalej ci-
tom pre mieru vyrazovych prostriedkov
vhodnych pre stvarnenie prisludného die-
la, bohatou népaditostou, ale i selélgliv-
nostou, spojenim  fantazijnosti s racio-
nélnou kontrolou. Jubilant sistavioe sle-
duje vietko hodnotné, #o prind$a rozvoi
dramatického umenia v opere, ¢inohre,
hudobno-zdbavnom divadle, balete, v ma-
1¢ch javiskovych forméch, filme, tele-
vizii — i v ostatnych umeleckych Zén-
roch (v hudbe nedramatickej, literatire,
architektare a maliarstve), M4 zvlast vy-
tribeny vytvarny vkus — odtial plynie
sugestivnost mnohych {jeho inscendcif

‘vrdtane majstrovského vyuZivania svet-

la, Neraz vyzdvihuje farbu na vyznamo-
tvorného ¢initela. Celkove prevléda v
jeho ponimani kolorov zmysel pre pas-
tel do tej miery, e ho mo#no nazvaf
nMmajstrom decentnej krasy"“ (Terézia Ur-
sinyovd].

Kriska je i skisenym psycholégom. To
sa prejavuje vo vysledkoch jeho préice
nielen so soélistami, ale i &lenmi zboru
a niekedy i komparzu, no najviac v tom,
ako dokdZe aktivizoval a zdroven zdis-
ciplinovat detskych a mladeZnickych
hercov. NielenZe ich pouZiva tam, kde
sl to Ziada predloha, ale i tam, kde to
sice nie je predpisané — ale moZné a
funkéné,

Pri vSetkej rozmanitosti jubilantovych
réZii — podmienenej i samotnymi diela-
mi — moZno v jeho doterajSej tvorbe
vystopovat Ztyri vedidce linie:

1. Stylizovany poeticky realizmus. Do
tohto pridu patria napr. Kriskove ko~
Sické stvarnenia Bega Bajazida, Jej pas-
torkyne, Vzkriesenia, Brkanovi¢ovej Ek-
vingkcie, Kritiiava v banskobystrickej
opere a fiastotne i v Novom Sade, bra-
tislavsky Plast a Tosca. V tychto pred-
staveniach sa kladie ddraz na vyber
spevdkov-hercov podla ich typovej vhod-
nosti s ddérazom na preZity vziah k ich
postavAm -~ no bez prehrdvania, zbytod-
nej popisnosti a detailnej drobnokresby
[pokial si ju fabula priamo nevyZadu-
je); reflektory sa pouZfvaji ako spolu-
vytvédratelia dramatizmu na scéne viac
néznakovej neZ popisnej, kde spravidia
detail zastupuje celok. Javiskova pravdi-
vost, kontrasty, psycholegicky realizmus
hercov-spevdkov vyiastuji do presveddi-
vého umeleckého tvaru.

Snimka: ]. Vavro

2. Oratoridino-vytvarné kompozicie s
dbrazom na uéinnost (niekedy i symbo-
lizmus] farieb, architektonického tlene-
nia, vyuZivanie bohatstva svetelnych
spektier, Celé aranZmén je prisne pre-
komponované — zbory sa pohybujd mi-
nimdlne a ani solisti nemaji vela vol-
nosti v bereckej akcii, Akcentuje sa sta-
titnost Sirokych pldch. Do tohto ,riecis-
ta“* patri Fibichova Burka v kosickej
opere, Turandot, Orfeus a Eurydika,
Udatny krél, Norma, Svédtopluk a Modro-
fazov zamok v opere SND, Zajcov Nikola
Subi¢ Zrinsky v olomoucke} cpere a Ska-
meneny Juraja BeneSa v Opernom 3ta-
diu VSMU.

3. Komedidlne stvdrnenia komickych
opier alebo tych hudobno-dramatickych
vytvorov, ktoré si sice zachovali urdi-
ti hodnotu svojej hudobnej zloZky, no
ich libretd dnes u¥ sotva moZno brat
vizne -— a preto sa Z¥iadaji oZivit nad-
sadenim, parodizdciou, ba neraz aZ ra-
dikdlnymi tdpravami vratane vyslovenych
prepracovani. Takymto spOsobom Krigka
inscenoval napr. Pytliaka (v KoSiciach
i na VSMU], Zbrojara (na VSMU}, Za-
shuby v klaStore (v KoSiciach) a Zmé-
tok v Efeze {v KoSiciach i Olomouci].

4. Specifickd scénickd montdZ — ,na
odkrylom javisku s pouZitim konkrét-
nych znakov, prostredia, ba aj zaklad-
ného urtenia doby v istom koldZovom
videni a s podlrhnutim divadeinos-
t1 tolito pohladu ... Historicko-muzealne
hrapice zamerne ustupuid diriej platnos-
ti vyznenia myslienky". (B. Krigka) Za-
rodky tejto linie sa prejavili vo Veci
Makropulos, Hre o laske a smrii a
Vzkrieseni, naplno sa rozvinula v Kati
Kabanovovej, Kritiiave 1978 a Rozsuds«
ku (vietko v SNDJ.

Kriska je Specialistom na diela klasis
kov (Cimarosa, Gluck, Beethoven], Puc«
ciniho a na opery 20, storofia — naja
mé na modernd slovenskd opernd tvor<
bu, Presadenie origindlneho zdveru Krit-
fiavy (pri jej prvom banskobystrickom
uvedeni roku 1963), jej tri rozmanité
inscenatné podoby, stvarnenie Svétoplu-
ka, Vzkriesenia (v Ko$iciach a Bratisla=«
ve), koSického Bega Bajazida (vitazné
predstavenie Divadelnej Zatvy 1957), &s.
premiéra Hry o ldske a smrti, svetovd
premiéra Rozsudku, prvé uvedenie Pet-
ra a Lucie M. Bazlika, Udatného krala
A. Moyzesa a Skameneného ]. BeneSa
sa nezmazatelne zapisall do hist6rie nds-
ho divadelnictva, ‘

Branislav Kriska, najlepsi slovensk§
operny reZisér, nositel vyznamenania,,Za
vynikajicu prdcu“ (1970) a titulu ,Za~
slazily umelec® {1979), je tieZ autorom'
monografie o G. Puccinim (Supraphon
1970), Stidie o G. Bizetovi (vySla s pre-
kladom libreta opery Carmen v Stdinomy
hudobnom vydavatelstve 1865], spoluau-
torom libreta opery T. FreSu Martin &
sinko, povodcom &lankov a §tidif o prob-
lémoch opernej réZie a dramaturgie, te=
leviznej inscendcie opery J. 8. Kusse«
ra a J. Meiera Erindo a tvorcom televiz<
nych portrétov nejednej viznamnej osob«
nosti slovenského operného sveta. V pr«
vich rokoch svojlio koSického pdsobenia
sa prejavoval aj ako bystry kritik ta-
mojsieho hudobného Zivota. Uplatfiuje sa
aj ako hudobno-divadeiny pedagfg. Na
koSickom konzervatériu v rokoch 1858-—w
1964 externe vyufoval nduku o divadle,
prax v opernom Stadiu & operné herec-
tvo. Od roku 1972 vedie Operné Stidio
VSMU a od Zkolského roku 1979-80 vy-
uguje na V3MU aj operni réZiu. Patri
medzi vrcholné zjavy ¢&eskoslovenskej
opernej réiie.

IGOR VAJDA

Zhorovo-vokalna
Jihlava '80

Ak sa hocktoré umelecké podujatie de-
#ije vysSich ro&nikov, zdkonite dospeje
do 3tédia, kedy sa pocituje potreba zme-
ny — inovécie. Tdto nevyhnuind skuto&-
nost - spolu so siasnym trendom ra-
cionalizdcie, ktory sa mobZe naplnit aj
integrdciou blizkych si podujati — po-
stihla aj Festival vokdlnej tvorby v Jih-
lave. Z poverenia Ministerstva kultiry
CSR sa k tomuto podujatin pripojila né-
rodnd sifaZ vyspelych mieSanych spe-
vdckych zborov s ndzvom ,Zem# zpiva“,
Mraditny prvy (platotng) festivalovy
koncert (21, novembra) patril vitazom
stitaZe, Celd suta¥ 13 telies, jej vyhodno-
tenie, v&itane pohovorov porety s diri-
gentmi o predvedenych vykonoch, kon-
cert vitazov — to vietko sa absolvovalo
za jediny deil! Pred odbornou porotou
prezentovali dosiahnuty stupeii zborové-
ho vokdlneho umenia reprezentanti 7
krajov CSR [(chybal iba zdstupca Juho-
¢eského kraja, ktory nenaitudoval po-
vinni skladbu Bezpetnos! z cyklu Lais-
ka a smr{ od Pelra Ebena). Z dramatur-
gického hladiska bolo v dvadsatmintito-
vych blokoch pozoruhodné to, Ze viac
ako v minulosti ich vypliiala tvorba in-
gpirovand ludovou hudbou alebo poé-

ziou. Takto zbory viac splitali dalsie si-
taZné kritérium — prednes tpravy lu-
dovej piesne, o bola &rta nesporne vel-
mi sympatickd, Slovenskd piesiiovii pro-
venienciu zastupovali upravy E. Sucho-
fia (Ej, dziny, dziny dom a Bodaj by
vés), J. Cikkera (Za horami za dolami
& Vyletel sokol) a teského skladatela M.
Raichla [Tedie voda tetie 'a UZ sa faSang
krdci). Tak isto v pozoruhodne; miece
zaradovali Seské zbory tvorbu starych
majstrov renesancie a baroka, samozrei-
me, najmé komorné telesd, ale aj mla-
deZnicke a velké zbory dospelych. Cel-
kovd dramaturgia nepriniesla nié objav-
ného, hoci skladatel ]. Matys vyslovil
sympatickd mys$lienku, e za obiav po-
vaZuje aj uvedenie stariich deskych maj-
strov, ak dirigenti ,objavia® napriklad
Foerstra, Novdka cez esteliku moder-
nej interpretécie,

Pre kaZ#dého, kto poznd edte neddvnu
minulest geského amatérskeho zborové-
ho spevu, bol prijemnym prekvapenim
omladzovaci proces prebiehajici najmé
v muZskych zloZkdch spevackych zborov,
ale aj na dirigentskych postoch. Ako
svojrazna osobnost sa v Jihlave pred-
stavila Studentka praZského konzervato-
ria Miriam Némcova. Energickym gestom
viedla na sdta%i dokonca dve telesd
(zrejme aj v Cechéch st schopni diri-
genti ,na roztrhdni®), Ak sa ‘tdto 19-
rofnd Studentka kompozicie a dirigova-
nia nedd strhntit nezdravym obdivom,
ktory ju, prirodzene sprevadza a ak sa

iej muzikantské nadanie a intelekt pre-
kibi nenahraditelnou madrostou pribd-
dajucich rokov, jei meno bude v deskej
hudobnej kultdre ¢oskoro vyrazne frek-
ventovane.

Po interpretacnej strdnke sme mohli
u ¢eskvch spevackych zborov konstato-
vat obvvklé a vseobecne platné skutoé-
nosti: vykony boli zrkadlom odbornych
schopnosti, muzikdlnosti a mentality ich
dirigentov, ¥e nedodrZiavanie ,24krytov®
(artikulaénych, vokdlnych, néstupovych,
zdverednych) je pricinou réznvch inter-
pretacnych nedostatkov, Ze nesprdvne
posadenie ténov oklieSfuje aj u mla-
dych hlasov dynamickd a vyrazovi 3$ka-
lu a ni¢i esletické poésobenie vokalneho
prejavu, ‘atd. Pri hodnotenf v§konov pa-
rotou i chbecenstvom zavlddla (aZ na fe-
den pripad) ndzorova zhoda., Najvyssim
kritéridm najlepSie vyhoveli Bruensky
akademicky zbor (dir. L. Matl) a Brnén-
§ti madrigalisté (dir. J, Panéik) i dalsi
moravsky zdstupca sutdZiaci v kategorii
mladeinickych telies — Zhor Pedagogic-
kej fakulty v Ostrave (dir. L. Pivovar-
sk¥). Medzi dalsie pozoruhodné zbory
sa zaradilo Komorné zdruZenie Cyntico-
rum iubilo z Prahy so sloveask¥m diri-
gentom Oliverom Dohnédnyim.

V rémci tradiénej prehliadkovej &as-
ti jihlavského festivalu (22. a 23. XL}
dominoval opét zbor s dirigentom L. Mét-
lom — Pévecké zdruZeni moravskych
uititelis ~ ktoré pod jeho vedenim sa
zaskvelo v skladbdch Kl. Slavického {Li-

dice] a L. Jandéka (Klekdnice, De§ vi§ a
Potulny &ilenec).

Ako je zndme, taZisko traditnej pre-
hiiadkovej Jihlavy spoctiva v uvadzani
ocenenych skladieb autorskej stafaZe, ¢o
uréuje aj vyber acinkuijucich spevackych
zborov, Interpretdcia aZ dvoch noviniek
moravskymi uéitelmi zanechala vsak,
naopak, rozpaky — a tak sa opdt nika
myslienka, ¢i sa v autorskych stitaZiach
niekedy prili§ nezlavuje z umeleckych
kritérii a z poZiadavky redlnej Zivota-
schopnosti skladieb, Rozhodne v3ak to-
to kon$tatovanie sa nevztahuje napriklad
na krédsnu skladbu 0. Méchu La¥ské ha-
lekaiéky (interpretovali ju ostravské detl
s dirigentom J]. Richterom) alebo na pd-
sobivii skladbu A. Zemanovskéhg Tich&
no¢ nad morom, uvedeni v rdmeci re-
prezentdcie SSR Ustrednym spevackym
zborom madarskych uditelov v CSSR. Di-
rigenti tohto zboru Ivan Janda a stdly
hostujuci dirigent a hudobny skladatel
Lajos Vass z Budapes§ti predstavili v Jih-
lave popri skladbdch madarskych autos<
rov aj daliie slovenské diela — premieé-
rovo uviedli Dva zbory I. Bazlika, dalej
dve zborové skladby 1. Zeljenku, z tvor-
by &eskych skladatelov skladbu P. Ebe-
na, Ti, ktori poznaji tento spevacky zbor
z minulosti, mohli v Jihlave zaznamenat
jeho stipajicu interpretaéni Groveil.

Popri sludnych vykonoch ostravskych
utiteliek [dir. V1. Kovalik] a deti z LSU
a MDPM v Dé&déine (dir, S1. Princl — za-

[Pokradovanie na 8. str.]

Andrejovi Ocenasovi
k sedemdesiatke

[Dokoncenie z 1. str.)
hatila oproti pévodnej epitnos-
ti, ktorou sa vyznatCovali star-
Zie diela, dramati¢nostou a gra-
daciami. Ani teraz vsak nebu-
duje Ocdends velké gradacie {ty-
pu Sostakovidovej VII. symio-
nie), ale iba prechodné; za-
rovel ich nikdy nestavia za po-
moci sekvencii [obzvlait nie
chromatickych), ale len melo-
dickym a rytmickym, pripadne
dynamickym zahustovanim, te-
matickym delenim a zauzlova-
nim, Tematicky materidl je mu
prameliom a vychodiskom te-
mer pri vietkom, dokonca v an-
tinomickych tlohdch, kedy vy-
stupuje ako prvok staticky 1
ako prvok prind3ajtci kontras-
ty. Ako staticky sa prejavuje
uZ v spominanych ostindtach
ako kontrastny prvok v inveng-
nom bohatstve — moZno aZ
nadbytotne rozSafnym, resp.

mdle zviazanym ,tematickou
prédcou® a celostnym zaokrih-
ITovanim (v rondevych, sonédto-
vych, vresp. variaénych for-
méch). OfendSova tektonika je
prevazne aditivna, ¢o (asi ako
v renesanénych motetdch} si-
visi s velmi Castym opieranim
sa o texty, V OcendSovej tvor-
be prevaZuji vokdlne alebo vo-
kdlno-inStrumentdlne diela nad
Cisto inStrumentdlnymi.

Maly exkurz do premien Ofené-
Sovej techniky tvdrnych pros-
triedkov by bol samotéelny,
keby sme si ho nedoplnili do-
leZitym - uvedomenim si funké-
nosti; Ze tieto boli a zostavajui
u Ofendsa nositelmi vyrazu. Ba
ukazuje sa, Ze prave vzhladom
na prudky vyvoj, ktor§ nesie v
tomto smere celkovy trend, si
Otend3 staval vzfahy medzi
tvdrnymi prosiriedkami a vy-
razom Zza jednu z prvoradych

iloh, ktoré chcel riesit svoj-
skym spdsobom: predovsetkym
formovanim tematickej zloZky
v zmysle expresivnosti melodi-
ky, jej melosu a rytmiky. Ten-
to trend hladania sa zradi v
prechode od monumentélnych
orchestralnych diel s velkym
néstrojovym obsadenim (kde
moZno pOsobit uZ samotnym
zvukom] ku komornosti, v kto-
rej sa na prvé miesto dostéava
melodika — expresivna melodi-
ka vokilna alebo inStrument4l-
na, Zadiatky moZno opét ndjst
v suite Ruralia slovaca a to
tak v jej komornom obsaden]
ako i dihych monodickych tse-
koch (uZ na zaliatku skladby].
Podobné melodické ‘tendencie
mozZno " sledovat v poslednych
rokoch v komornych dielach,
in§trumentdlnych koncertoch a
piesiiach.

Z komornych diel stelesiiuje
tile tendenciu Poéma o srdci,
op. 38 pre s6lové husle, menej
Trio pre klavir, husle a viplon-
¢éelo, op. 36, no kaZdopéddne
Druhé slatikové kvarteto, op.
42 priamo oznatené ako etudo-
vé. V melodike tychto diel je
intonafny materidl pomerne da-
leko od folklérnych zdrojov, ie
tu vela moddlnej chromatiky a

zvlaStneho vyberu z 12-t1énové-
ho materidlu, ale ¢o do expre-
sivinosti neprestajne citif spoji-
tost s melodikou typu valadskej
kultily a podhalanskej melodi-
ky (doraz na malej septime). Z
koncerlov moZno sledovat mo-
nodicko-expresivne tendencie
predovSetkym v Koncerte pre
husle a orchester, op. 47 (z r.
1974), v diele néaroéne virtubz-
nom, ‘ale aj vo svieZom Con-
certine pre flautn a orchester
[pbvodne klavir), op. 27, Ka-
dencie v Koncerte pre husle
i v Concertine umoZiuja napl-
no uplatiiovat monedickd ex-
presivnost, pricom nendjdeme
takmer nikde miesta, v ktorych
by sa vychutndvala farbitost
akordov. Komornost sa prend-
%a aj do symfonickej hudby a
preto mozno v tejto suvislosti
doplnit rad Oc¢endSovych diel
aj o Symfoniettu, op. 35, kym
Ceskoslovenskft  predohru, op.
53 uZ menej, pretoZe tato sle-
duje moment slévnostnosti.

V celom Oc¢endSovom diele
hraji déleZitd ulohu wvokdlne
skladhy a medzi nimi aj piesne.
V poslednych rokoch hraijd
zvlastnu dlohu cykly lyrickych
piesnf Ako padaji hviezdy pre
vysoky hlas a klavir na bdasne

P. Koysa, op. 31 (z r. 1963) a
Listy sivovlaske pre niZsi hlas
a klavir na basne M. LajCiaka,
op. 51 (z rv. 1876). V prvom
cykle Je spevny lhlas este znad-
ne indtrumentalne Siroko inter-
valovy, no v druhom uZ vladne
intimne recitativo accompagna-
to, Lyricky charakter ma aj
celovecerny Dbalet, [javiskova
symfionia) Romén o ruZi, op. 41
s pouZitim basni |. Smreka, kto-
ry inscenovali v Kosiciach s de-
jovou zapletkou ohrozeného s
opit zachraneného manzelsiva.

Vypocet iba niekolkych diel
z poslednych rokov -~ zdaleka
nie dplny — sledoval ako hlav-
ny ciel konkrétnost. K jubileam
sa zvyknu vraviet okrihle slo-
vd — z dcty k veku, Tento, ho-
ci nedplny vypocet diel viak
konkrétne ukazuje, Ze sa ne-
treba utiekat k okruhlym slo-
vam, ale Ze je potrebné blaho-
Zelat s otvorenou dctou Awndre-
jovi O&endSovi k jeho Eiroko
rozkoSatenému dielu, treba vy-
soko hodnotit prinos tohto die-
la do na$ej kultiry a z tohto
uhla popriat skladatelovi de
budicna esSte vela radosti z
préce a daldich tvorivych dspe-

chov,
JOZEF KRESANEK




Slovenska
filharmonia

27, a 28. XL 1880

Qzajstiym svialkom interpretalngého majstrovstva sa
stalo vysiupenie Slovenskélio Komorného orchestra s
nmeleckym vedicim Bohdanom Warchalom a huslistkou
Wandon Wilkomitskon 2 Polska. Viem, Ze nepoviem nié
nove, ked sa o vykone warchaloveov vyjadrim len v su-
perlativoch, ved dobre pozndame ich umelecké hodnoty
&4 prelo sa vidy tesime na kazdé novée stretnutie s nimi,
O interpretécii Bachovej Suity pre slagikovy erchester
G dur, o Albinonihoe Sinfonii D dur, Purcellovej Abdela-
zer suite #i Mozartovej Serendde G dur — Malej noinej
hudbe (KZ 525) — moZno hovorif len slovami uznania,
nadsenia a obdiva, Pelo#il sl viak niekto otazku, v &om
spotiva to velké interpretaéng Saro a umelecké mai-
strovsivo warchaloveov? Lebo moZno mat rozdielny na-
Zor na interpretaciu toho-ktorého diela, ale u warchalov-
cov mame vzdy do ¢inenia s hlbokou, zaZitou a precites
hou koncepciou, spontdnnou a strhujécou muzikalitou,
A je to velkolopost interpretatnej koncepeie a nevied-
na muzikalita, ktoré vyZarnja z tohto umeleckého tele-
8a. Posluchad, ktory bol svedkam ich terajSicho, vskul-
ku mimoviadneho umeleckého vikonu, velmi nerdd od-
chadzal z koncertne] sieng a bol by si Felal eSte velmi
ditin potivat neviedné umenie tohto ndsho komarnéha
orehestra,

Vyraznym dramaturgickym prinosom v programe wat-
chaioveov holo predvedenie Koncertn pre husle a sli-
Bikovy orchester od polského skladatela Andrzeja Pa-
nufnika so sélistkon Wandou Wilkomirskou. Momentom,
nad ktor¢m je hodné sa tieZ zamyslief, — je &fastna ru-
ka pri vybere repectodrul Warchalovei jednoducho ne-
pridu s priemerom — ich repertodr je priam nabity vy-

-hikajicimi dielami. O Panufnikovom Huslovoin konceste

mozno strutne povedat, Ze je to dielo, ktoré po strdnke
kompozitnej je vybudované na principe zvukovost! a
elementarne], v podstate diatonicky Xkoncipovanej me-
ladiky. Panufnik nastoluje v kaZdej &asti Specificky
kKompozid¢ny zamer, V prvej ¢asti dominuje velmi vyraz-
fie virtuozita husfového partu. Drubd cast je priam éle-
ricka svojou krehkou a vznetlivou rozosplevanostou,
Tretia cast preferuje predovietkym sarkazmus v polo-
hdch Stylizovanej deklamacie. Vysledny esteticky z
tok z celého diela bol mimoriadne pdsobivy a s6listka
Wanda Wilkomirska opiit potvedila, #e patri k najpovo-
langisim interpretkdm hudby 20, storodia. I v tomto
diele warchalovel dokdzali, Ze nielen v stare| hudbe je
zacarované ich umelecké majstrovsivo. Bol to teda pre-
krdsny veter, na ktorom sme sa stretli s velk¢m a ne-
zabudnutelnym wmenim, V interpratdcil wavchalovoov
doSlo nesporne k vyznamnému zvratu — nie je to u#
teleso, Ktoré sa nevaz v minulosti vyZivalo v preexpono-
Vapych, virtuozne zameranych exhibicidch, Technické
mijsirovstvo sa stalo prostriedkom a nie cielom. A (o
j& nesporne potesitelna skutotnost, hodnd dalSieho tvo-
rivého rozvijania,

4. a 5. XII. 1980

Na temte koncerté divigoval Slovenskd filharménin
raslafily vmelee Zdenék Ko$ler. V prvei dasti progra-
mu adznéld pod jeho taktovkou predohra k Smetanovej
opere Tajomsivo a Dvoidkova symfonicka baseii Vodnik,
fp. 107. Po prestavke lo bola sldvna Mozartova Symio-
nia C dur Linecka KZ 425.

Zdendk Kosler pristupoval k Smetanovej opeérnej pre-
dolue Tajomsivo so zédmerom daf dieln dramaticky spad,
pravé symionické rozmery a poddiarknol bhohatstvo tes-
kyceh Tudovyeh prvkev, ktoré si zabudované jednak
v ndznakoch polkového rytmu — a tiez v samoinej me-
lodike, Koslerovi sa skutoéne podarilo premietnuf tenlo
svoj imlerpretadny projekt v tvorivy gin. I orchester SF
nesmierne citlive reagoval na dirigentova skvelid kon-
cepciu; len, Zial, Smeianove diclo, napriek znacnej
interpretadnej zaangazovanosti dirigenta i ovchestra, sa-
ma osebe nepresveddéilo. Rezhodne predohra k opere
Tajormistvo nepatri k vrcholnym Smetanovym dielam. Za-
to 2 dramaturgického hladiske moZne povafovat pred-
vedenie tohto diela za velmi osoZné,

Uplne iny esteticky dojem zanechal Dvoldkov Vod-
nik: ide o dielo, ktoré patri do zrelého a majstrovskéha
ohbdobia skladatelovej tvorby. A treba podotknat, Ze ie
to i mimoriadne hodnotné a umelecky zavaZné dielo,
v ktorom sa spdjajd programové prvky s ndrodnymi a
Tudovymi nametmi. Miestami priam citit ako Dvofdakovi
nedostaduili prostriedky romantickej hudobne] reci a ako
sa tu oncitd na prahu novych, doviedy nétusenych kompo-
zitnych a vyrazovych prostriedkov, Dramatické vrcholy
diela nemaja uz daleko k tym v§razovynm prostriedkom,
ktoré nastolil R, Sirauss a generdcie, ktoré prifli po
Dvofdkovi. Kodlerovi sa v tomto diele podarila plne vy-
stihmif charakter a atmosféru jednotlivgych myslienko-
vych tsekov, ktoré zobrazuja ndlady, scenérie a postavy
nametu. Kodlerova koncepceia zvyraznila tak rozpravkovy
svet skladatelovho diela, ako i jehio ceskost v silade
s duchom bédsnickej zbierky K. ]. Erbena ,Kytice®, kto-
rou hol Dvoidk bezprostredne inSpirovany. Orchester
S¥ tvorivo realizoval Interpretainy zamer KoSlera a po-
dal i v tomto diele presved&ivy vykomn.

Osohiti zmienku si v8ak zasiuhuje predvedenie Mozar-
tovej Lineckej symianie, pretoze SF s dirigentom Koile-
roim pndala prdave v tomto diele mimoriadne hodnotng
¥Y¥kon. Interpreticia bola tak presvedfiva a Stylove vy-
hWranend, Ze moino hovorit o vykone vrcholnej trovne,
ktor¢ je porovnatelny 1 v eurépskych relaciach. Kosler
tu sn Slovenskou filharméniou skutoéne muziciroval, bal
jednym 2z jeho €lenov — spoluautorom a pritom hilav-
nym indpiratorom tohto prekrdsneho umeleckého zaZit-
k¥u. A orchester bol mu rovnocennym partierom v pra-
vom slova zmysle. Z hry vyZarovala radost, uvolnenost,
pohoda a nev3edné zanietenie. Bol to opét jeden z pre-
krdsnych zazitkov tohtorodnej koncertmej sezbny. Skoda
len, #¥e naviteva tohio prekrasneho koncertu nebola
Gmernd jeho umelecke] tdrovni IGOR BERGER

Jules Massenet: Manon. Opera v
5. dejstvdch (6 obrazoch). Libre-
to: Henri Meilhae a Philippe Gil-
le. Preklad: D, Suryova, Textova
fiprava: dramaturgia SND. Hudob-
né nasiudovanie: Tibor Frefo. Diri-
geoti; Tihor Freko a Adolf Vyky-
dal, Rezisér; Branislav Krigka. Scé-
na: Ladislay Vychodil. Kostymy:
Helena Bezdkovd, Choreografia:
Karol Tath. Zbormajster: Ladislay
Holdsek. Zhor a orchester SND.
Sdlisti: Sidania Haljakovd, Madria
Turfiovg (Manon), Peter Dvorsky,
Pater Oswald, Old¥ich Polasek (ry-
tier Des Grienx), Pavol Mauréry,
Peter Subert (Lescaut), Ondrej Ma-
lachovsky, Peter Mikuld¥ (grof
Des Grieux), Milan Kopatka, dr.
Gustdv Papp (Guillot de Morfon-
taine), Stefan Hudec, Raobert Szlics
{De Brétigny), Elena Holitkové,
jarmila Smytkovd (Pousette), An-
na Czakova, Anna Klukova (Javot-
te}, Luba Baricovd, Ida Kirilovd
(Rosette), Stanislav Beiiatka, Sta-
nislay Jan&i (hostinsky), Bronisla-
va Dvoidkovd, Zuzana Tomasgiko-
va (sliYka), J4n Fligl, Peter Su-
hert, Emil Meérnheim {vojaci). Pre-
miéra: 14, a 15. novembra 1980,

Habent sua fata libetli - knihy
maji svoje osudy, vravi zndme la-
tinské prislovie. MoZno ho zovie-
obecnif na vietky umelecké diela
== i hudobno-dramatické, vratane
druliého premiérového titulu Ope-
ry SND v sezéne 1580-81, Masse-
netovej Manon, Massenetov naj-
zndmeijdl v¢tvor naposledy uvied-
li v bratislavske] opere roku 1842,

Manon, reprezentativne diela
francizskej lyrickej opery konca
minulého storodia, sa vyznatuje
origindlnym lokidlnym koloritom
— plnym espritu, elegancie, vir-
tuéznosti a najm# pestrosti: jeho
romanticky zéklad doplita hudba
imitujiica klasicizmus, ba 1 baro-
ko — a v predposlednom obraze
(hertia hotelu Transylvania) mies-
tami anticipuje 1 v rytmickid pul-
zdciu nejednej skladby 20, sloro-
tia, Jeho urdité nedostatky -~ sen-
timentalitu, eklektitnost a nedos-
tatok hibky — je moZné preklendif
scénickymi prostriedkami,

Tie st v Dbratislavskom nastu-
dovani skutotne pozoruhodné, Vy-
zor scény L. Vychodila je primér-
ne urcéeny siluetou titulnej hrdin-
ky — eSte aj s charakteristickym
kvetinovym klobikom na hlave,
Tato dominanta uréuje nekon-
venéné (varovanie javiska, no za-
rovefi umoZinje vyuzitie jeho Sir-
ky a hlbky vratane totni. Atmo-
sféru dokreslujd i dve revudlky,
biele zdvesy so zvidsenymi dipko-
vimi vzormi. Kostymy — podla
navrhov H. Bezdkovej v duchu
zobrazovanej doby — sa vyznacuiji
elegancion  tvarov, deceninostou
farieb, detailnym vypracovanim a
zaujimavou Stylizovanostou,

Praca reZiséra B. Krigku zaujme
na prvy pohlad pomerne &astym,
ale funkénym pouZitim to&ni kvoli
kineliziacii scénického obrazu a do-
plneniun  hudobného posolstva -—
najpozoruhodnejsie je to vo vel-
kei arii Manon, kedy sa popri nej
pohybuje celd plejada starsich i
mlad&fch gavalierov {analogickym,
ale kontrastnym vyjavom, je scé-
na v herni, kedy strnulé pozy nav-
Stevnikov v pozadi tvoria v Sero-
svitovom nasvieten! a pomalom
otdcani protiklad rozhovorn pro-
tagonistov v popredi). Tiehohra v
pozadl d¢inpe pointuje niektoré
sceny. No este ddleZiteifia je poe-

Flautovy recital Milosa Jurkovi-
ta s klaviristkou Helenon Gaifo-
rovou (18, XI. 1980 v Zrkadlovej
sieni Primaciélneho palaca) siu-
boval hodnotny umelecky zaZitolk.
Ved s interpretaénym umenim M.
Jurkovita su spojené nase poet-
né uspechy na domacich a zahra-
niénych koncertnych poédideh ako
i v nahravacich $tudidch hudobné-
ho vydavatelstva QPUS.

V dvodne| tasli programu od-
znela Sondta pre flautn a klavie
op. 39 Carl Maria voen Webera,
dielo vysostne romantické, kon-
cipované v duchu brilantného §ty-
lu. Jurkovié vsak vtladil gelému
dielu pedat hlboko zaZitej muzi-
kdlnej vypovede. Technicka suve-
renita, intonatna Cistota sa sni-
bila s prekrdsnym tvarovanim We-
lerove] hudobnej reti. Urcité vy-
hrady vsak treba vyslovit na ad-
resu H, Gélforovej, ktord technic-
ky nevypracované dseky sa snaZi-
la zakryt nefimernou pedaliziciou,
miestami znadne prekryvala sélis-
tu a k tvorivému muzicirovaniu
sa v tomto diele akosi nedopraco-
vala,

V prvej Casti programu odznela
{ Sondta pre flautu a klavir op. 15
Julesa Mouqueta. V romantickom
duchu koncipovand kompozi¢nd
sadzba preferovala predovietkym
kantabilnost flautového partu. Jur-
kovi¢ op#dt velmi presvedfivym
sposobom interpretoval Mouquelo-
va dielo a sdstredil sa predoviet-
kym na senzitivne dotvorenie pro-
gramovych aspektov, Virazng s

T

Maria Turiiovd (Manon) a OldFich Poldgek (rytier Des Grienx).

Snimka: J. Vavro

Massenetova MANON
na scene SND

tizdcia pribehu bohatym vyuZiva-
nim svetelného parku — zv1ast za-
ujme jeho impresionistickda pale-
ta: biela, Zlt4, pomarandova, mod-
rd, Cervena 1 ruzova farba domi-
nujm a svojou rozmanitou intenzi-
tou, ako aj premyslenymi kombi-
naciami s daldimi kolormi dotva-
raji individuéine ladenie kaZdého
vyjavu, Najprinosnejsia je Krifkova
praca so solistami 1 ¢lenmi zboru:
s prvymi precizna v zmysle do-
drziavania zdkladného aranzmaénu,
no zarovei podnecujica k indivi-
dudlnym kredcidam, s drubymi po-
zoruhodna premyslenostou zara-
denia  kaZdého jednotlivca do
komplexného obrazu s vyuZitim je-
ho individudlnych dispozicil a
schopnosti {(vrdtane u nicktorych
élenov  baletu). Uspokojivo si
zvladnuté i prozové, resp. melo-
dramatickeé Useky.

Choreografia K. To6tha vhodne
dotvara scénicky obraz — 3koda
len, Ze z dramaturgickych ddvodov
baletu ostal pomerne nevelky Ca-
sovy interval.

Orchesirialne naStudovanie T, Fre-
S5u {p predbezni pripravu solistov
sa postaral Svetozar Stir) sa vy-
znatuje vystihnutim typickych ¢t
charakteru diela — partitira znie
plne vo svojom instrumentadnom
lesku i poestrosti [miestami viak
na tikor dominantnosti gpeval. Ob-
das by sa tieZ Yladala vifsia pre-
ciznost v néastupoch [vrdtane nie-
ktorych spevdkov], Zbor je veelku
dobre pripraveny — no chvilam!
by mohol byt rytmicky pregnant-
nejsi. g

YV Manon je exponovang celd
plejada postdv 1 postaviciek. V
opere SND ich obsadili dvoimo -—
personu  rytiera Des Grieux do-
kaonca {rojmo. Naitastic. Protago-
nista  obsadenia, P, Dvorsky dva

dni pred premiérou ochore! a tak
dostal prileZitos{ miad¢ sblista br-
nenskej opery (a od zaliatku tej-
to sezfny na poloviény Gvizok aj
tlen opery SND) Oldiich Polaek.
Je to velmi perspektivny spevék
a talentovany herec. Jeho mékky,
ale nosnv tenor sa vyznacuje pek-
nou farbou, pozeruhodnouw tech-
nickou urovitou a zrozumitelnou
artikuldciou, Utinkoval na ohoch
premiérach. Jeho vykony mali vzo-
stupny trend, Titulad persénu ste«
lesiiuji Siddnia Haljakovd a Mad-~
ria Turfiova. Prva je [rivolnejsia,
koketnej$ia, v koloratiirach zvonis«
veifia, druhd subtilnejSia, decent<
nejsia, komorneiiia, Guillot de
Morfontaine v podanf Milana Ko-
patku ie hlasovo svieZejsi, v stvéir-
neni dr. Gustava Pappa zdletne|si
— ale i nebezpeénejsi, Grof Des
Grieux v chépani Ondreia ala-
chovského je tvirds, dramatickeid(; .
jeho alternant Peter Mikulas, zdo<
raziiuje hibku a intelektudlny roz-
mer tejio osobnosti — podavat
ich je zazitkom. Lescaut i De
Brétigny boli na proemiérach re-
prezentovani hez alternacii, Ma-
noninho bratanca bravirne spies
val Pavol Mauréry svojim farbis-
tym a sondronym  basharytonom
{le¥ citeIne nazdlneho pridvchu —
stuvisf lo zrejme s jeho spdsobom
tvarenia tonov], jedného zo Zivots
nych partnerov | hriesnej svétice®
stélesnil Rabert Sziics — s pra-
vym  aristokratickym Sarmom a
perfekinym spevom. Trojica dam
[Pousette, Javolle, Rosettie] méa dve
rovnocennég, velmi kvalitné ohsa-
denia: prvé tlvoria Jarmila Smyé-
kovéd, Anna KlukovA a Luba Bari«
covad, druhé Elena [Holitkova, Ans
na Czakovg a Ida Kirilova,

IGOR VAJDA

Z. koncertov MDKO

takmer rovnocennt tlohu mal mat
klavirny part. Zial, komorné mu-
Zicirovanie — zapocCuvanie sa do
hry toho druhého, rozvijanie dia-
16gu — tu opit chybalo. Dielo tak
do urtitej miery stratilo pecat ro-
mantickej impresie a opojnej,
priam hedonistickej hravosti, pri-
zinactnej pre [lrancuzsku hudbu,

V druhej Casti programu odzne-
la Sonata pre flautu a Klavir Edi-
sona Denisova — dielo, kloré patri
k mimoriadnym hodnotdm v ob-
lasti stcasnej llautovej literatary.
Denisov akcentuje tazZiskové mo-
menty svojej Sondty do poldh ki-
neticky rozohranych asymetric-
kych pulzacii, Ide o metrorytmic-
ke elementy, ktoré st zabudované
v krehkych harmonickych impre-
sidch, &im sa ich hodnota e3te
zmnoZuje. U Denisova moZno ho-
vorit o kompaktnom estetickom
z&Zitku, nakolko obaja sOlisti mu-
zicirovall spontanne a presveddi-
vo. Bol to azda najkrajsi interpre-
tatny zafitok vedera,

Parikovu Sondtu pre sdlovii
flautn azda ani netreba osobitne
predstavovat, pretoZe je okruhu
zasviitenych posluchadov doverne
znama, Jjurkovi¢ zidrofil maximaél-
ne v tomto diele svoje interpretad-
né majsirovsivo a potvrdil, Ze je
povolanym interpretom sidasnei
slovenskej flautovej tvorby.

V zdveregnej gasti koncertu pd-

znela Sonédta pre flautn a klavip
Bohuslava Martinii. A treba dodat,
ze 2z hladiska dramaturgie nebo-
lo toto dielo vhodne zvolené Zza
zaveredna skladbu recitdlu. Pri
vsetkej ucte k tvorbe B. Martini
Sondta pre flautu a klavir nepate
ri k jehec najvydarenejim dielam,
Z invenéného hladiska je dielo
tvaravané neoklasicky, so silnym
akcentom na francuzskuw a &es-
ki melodiku. V evoluénej praci
viak vystupuje na povrch diskon-
tinuita s nepresvedéivou ndvéznos-
ton myslienok, Interpretaéne vsak
bolo diele predvedené na vynika-
jicej tdrovni. —1B -
LN

Vokélny poloreeital M. Blahugia-
kaovej a F. Cabana v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca (25. XI.
1980) pokracoval v tradicii vokdl-
nych koncertov usporadivanych
MDKO v Bratislave prinajmenSom
v dvoch smeroch. V prvom rade
opdt umoZnil prezentovat sa umel-
com, ktori prevaZnou caslou svo-
jei €innosti pdsobia mimo nasej
hudobnej metropole a na tradi-
ciu nadviazal a] rozdelenim pro-
qramu na piesfiovd a opernd tasf,
Aj ked sa tdto druh4a skutotnost
mdZe chapat ako uréité nadbieha-
nie publiku [rddins priazniveov
operndho speva je predsa o Fosi
gir§f ne¥ wmilovnikov koncertného
spevi), je primdrne odvodend z



TVORBA

Premidra: 18. 2. 1980
SF diriguje B. Rezucha
Trvanie: asi 15 min.

Azda eSte ani jedna symfonické
novinka v doterajiej pitrotnej his-
térii  TyZdiiov novej slovenskei
tvorby nebola prijatd tak jedno-
znacne a bezvyhradne, ako Kon-
frontdcie Ivana Hrudovského. Kai-
fdého sa viedy zmocnil ten jasno-

valo zvedavest, peffinon e kom
poziciy postup, kde v konlirach
zretelny, do detailov premysieny
projekt prechadza vlastng tvorivy
akt a podstatne ho podmieiiuje.
Stgasny symionizmus, pracujici s
noviimi wyjadrovacimi prostried-
kami (aleatorika, timbrové plochy,
pdsmovd kompozicia)] sa bez tej-
to raciondlnej fdzy predpripravy
zaobide len vo vynimo&nych pri-
padoch. Stari maijstri ju nepotre-
bovali, lebo mali po ruke cely in-
ventdr schém, noriem, vZitd sdsta-
va vzorov: lahko im bolo pisat
spontdnne podla citu, ked v pod-
vedomi perfektine fungoval systém!
Sudasny stav, 1 ked ka¥d¢ autlor
si pochopitelne nutne vytvira
vlastny tzus, neposkytuje podobni

Jvan Hrusovsky:

ONFRONTACIE

skladba pre velky orchester

zriveo blaZivy pocit istoty, Ze pré-
ve poéul vynimofné hudobné die-
lo, ktoré v ¢loveka nadchynajucoin
rozpore s vidiou gastou siudasnef
produkcie nepotrebuje slovny vy-
svetlujici ekvivalent, ani prdcne
(a Zial, Tasto bezvysledné) luste-
nie partitury, aby na posluchaca
zapdsobilo. Je tu teda k dispozicii
skladba, o kterej pisat by malo
byt potelenim a predsa, pristupu-
jue ku konfronticii s fiou, oci-
tdm sa v zjavnych rozpakoch. Va-
ri preto, #e mi svojou Struktdrno-
techuickou logikou i emotivno-ob-
raznou podobou natolko konvenu-
ie, #e u¥ neostdiva vObec nijaky
priestor na dialég, ¥Ze nemdm k
nej ani jedind otdzku? MoZno by
aj sucasni skladatelia polrebovali
kritikov-basnikov, lebo nami po-
uxivany slovnlk a eSte viac spo-
sab nazerania na umelecké dielo
vyhovuje len po urditd hranicu:
pred nadpriemernym zjavne kapi-
tuluje. Kolko krdsnych slov sa aj
tu popisalo o — 2z najir§ieho po-
hiadu — podruZnych veciach, no
mnohé vrcholné podiny ostali za-
halené cudnym ml¢anim, Cakajd.
Nenddejam sa, Ze v tomto kratkom
lanku sa aspoii jeden z tychto
opusov prvoradého v¢znamu, Hru-
3ovského Konfrontdcie, v tplnosti
dolkd, Nezameriam sa toliZ na ich
analyzu € interpretaciu, ale skor
iba na niektoré z momentov, kto-
rymi by molli ovplyvnit vyvin, za-
pdsobif nielen ako hodnota faktic-
ka, ale tie¥ Zivd a inSpirajaca.
Alc sa zdd, ¥e skladba nemd
#indne tajomstvo, To by proveko-

opora, A7 na TyZdhoch mnohym
archestralnym dielam chybal pra-
ve pevny ramec, hierarchizdcia
podstatnych zloZiek a vztahov, kto-

" 14 by ich zjavnd hudobnost sprav-

ne ,spitala® a orvientovala. To,
pravda, vobec neznamend, ¥e pro-
jekt zamyslancho ameleckého die-
la je toloZny s nim samym. Nikto
ga doposial ~— pokial viem - ne-
pokusil zvukove realizovat jedi-
netngé popisy neexistujicej hudby
7z romanu 1. Manna Doklor Faus-
tus: bolo by o moZng, no nijako
nezarucujice  Uspesny  vysledok,
Tvorivy &in potrebuje v miore vr-
chovatej aj Speciflckd a pre da-
ny  umelecky materidl peilichavia
invenciun (v hudbe tonovo-zvuko-
vi)], aby presiahol zdmer. Hrusov-
ského Konfrontacie st vzacne ski-
benou  symbiozou raciondlne vy-
mysleného  ,,vyhotoveného®  pro-
jektu s emotivne ho presahujicou,
ofivujiicon, ozmyseliiujicon hud-
bou, Vdaka tomu na prvé podutie
neodvolatelne inflikujd svoju seba-
polvrdzujicu rovnovdahu, aZ osten-
tativne demonstrujd idedlne pro-
porcie medzi tvarom a myslienkou,
formou a ohsabont,

Hrugovského hudobnd re¢ v Kon-
frontdcidch ma syntetizujicu po-
valin, kedZe zluduje v sebe via-
ceré prvky, rozpdté od tematizmu
(ako tento pojem poufiva prol.
Kresdnek) k aleatorike. Tematicka
priaca {e neobyfajne domyselnd,
motivy a¥ gesticky ndzormé. Za
vielky stadi uviest pohyblivi Es-
klarinetova figira a omratujaei
prehover trombonov s tubou na

veehale  Evrtdho  dieln skladhy,
[Len  kvoll lepsie] predstave -
asopciuje Musorgskeho  Smmuela
Goldenberga, jeho vystup v Ob-
rizkoch 2z vyslavy, ako ho genial-
ne zipdtrumentoval Ravel,] Ak
som na zadiatku spominal rozpa-
ky, tak aj preto: ako slovami po-
stihnat nie tvar a kvalilu danyeh
motivov, ale ich presvedéivé zas
pojenie do procesu? Ved ich jie-
dinatnost nespodiva v tom, aké
st samy o sebe, ale v splsobe
akym v sadinnosti s pozadim [vid-
ginou ho reprezentuje Sumovs, vel-
mi diferencovane prekomponova-
na vrstva slacdikov) reguluji prie-
beh, Zdd sa, Ze kli¢ poskytuje
programovy zdmer autora: napisat
gymlonicko-dramatickd hudbu, kde
ide o konfrontdciu symholov, vy-
jadrujicich  protivedivé  vztahy,
ostré konflikty medzi ludmi naved-
jom a medzi ludmi a Zivotnou rea-
litou, No ak aj ngpozndme toto ob-
sahové pozadie, skladba, rozvinutd
v piatich kontrastnych dictoch ply-
ndcich attacca mé silu evokovat
pribhuzng predstavy, Velmi ddle#l-
ta tlohu zohrdva ndstrojovd, dalo
by sa povedat, psychologia, napo-
mihaidea adekvéatne voimanie, Tak
va dvoch rychiyel  dastiach,
osteyeh a  ryUnicky  pulzujicich
j@ vyuZité plénum, klorcho sucho
prskajice zafarbenie zvyraziiufe
klavir, xylofon a vibralon, Tri po-
malé diely, hoei materidl v nich
pouZily. je rovnaky, majd diferen-
covang, bohaté vnatorné lektonic-
ké tlencnie a kaxdy Ued ind funk-
cii. 'V prvow dominuje zjavni ex-
poziEna Gloha, druby prindde vy-
razovo vypilé pogastavenie pred
nasledujoeim  dynamickym vreho-
lom a teeti, uzatvarvajici skladbu,
je rozuzlenim o obsahovou poin-
tou, Predznamendva ho dobre znd-
wiy, posmeino-ironicky moliv Ls-
klarinetu, preruseny oZasnym uni-
spnom slddikov, v okamihu rickia-
ky  konflikly a rozpory:
v tejto alave (partitira str. 88)
jo zmysel dicla. Zaveredné sliso-
vanie a sémanlicky nosng zmena
nédgtrojov  (kantiléna tribky con
sordino a Gpenlivym zvolanim za-
ginajice sbip hohoja) ho posobivo
dopovedaii: ' Konfrontdcie vyznie-
vaji v psychologicky velmi aéin-
nei kalarzii,

Logika stavby, ucelenost Ftylu
a ophsahovd zdavaZnost Konfrontd-
»if maja podiel na tom, Ze ich moz-
no vnimat plne a bezprostredne
v komplexnej jednote, kym analy-
ticky sa jej zmocnif nie je obtaZ-
né v detailoch a pri mikroskoplc-
kom rozloZeni, no viedy sa vytrica
ond jedineénost ustivztaZnenia a
hierarchického prepojenia kalkdej
zloZky, témy, farvby, vrstvy, pava-
metra, ktorda je ich tmelom i pod-
statoll.

cim v

IGOR PODRACKY

. T T L e e o e A e M e

v Bratislave

osobuosti adinkuidcich, venujdcich
sa prednostne opernému spevu,
Recenzovany koncert sa vyzna-
Foval premyslenou dramaturgiou.
Sopranistka sa v prvej ¥asti pred-
stavila a# dvoma piestiovymi cyk-
lami {Musorgskij: Detska izha; Su-
choii: Nox et solitudo), Eo je pri-
pad nie kaZdodenny, barylonistov
piesfiovy repertodr zasa pdsobil
pomerne pestrym dojmom [piesne
Schuberta, Ravela, Mariini). Celd
opernd tast bola venovang talian-
skej opere od Verdiho po Pucei-
niho. Za prinos treba povafovat,
Ze tu odzneli arie od skladatelov
vypliiujicich obdobie medzi oboma
.velikdnmi talianskej opery druhej
polovice 19. storeia (PonchieHi,
Boito, Catalani). ]
Magdaléna Blahugiakové, od sep-
tembra t. r. pGsobiaca popri br-
nenskef u¥ aj v bratislavskej ope-
re, sa predstavila v tom najlepSom
svetle. V Musorgského cykle doké-
zala Stvlizovat svoj hlasovy prejav
a¥ do detsky naivne] podoby (nat-
vita nie ako prirodzend danost
hlasu, ale ako tvorivo-vyrazovy
prostriedok], v dril Giocondy zasa
dn tiplne opatnych, démonicko-
tragickycli poldh. K  vyrazovei
munohotvdrnosti sa pridrufuje ne-
ohytajne $irokd dynamicks Zkédla
fei vokdineho prejavy, bohatd na
jemné, majstrovsky oddiferencova-
»é nwansy. Vinimkow je len iro-

Magdaléna Blahufiakova

cha prudsi prechod v hornej tre-
tine dynamickej amplitidy, U sop-
ranistky sa naozaj vzdcne snibia
expresivita hlasového prejavu s je-
ho vysokou kultivovanostou {aZ na
mendiu koncentrovanest ténu pri
dlh&icll dramaticky exponovanych
pasdZach vo vySSe] polohe], €osd
viastnostl, kloré sa Gastejlie wylu-

Gcuja ne# dopliaji. A popri viel-
kych tychto kladoch (a dalej mu-
zikalite, interpretadnej suvereni-
te, emotivioosti prejava atd.] je
tu jej vokdlny ideal postaveny na
preferencii tmavého vibradného to-
nu, ktory ,pasuje” Blahusiakovd
na ¢elné miesto medzi teskoslo-
venskymi spevatkami prinajmen-
gom v oblastl poverdiovskej talian-
skej opery, o ostatne potvrdili af
jej vystipenia v opere SND (Tosca,
Butterfly). Pritom vieme, Ze spe-
vitka zvlddne na Urovni z hladis-
ka ndrokov na Stylova interpretd-
ciu také protichodné party, aké
pontikaji spevdkom Jandfek a
Verdi, V subretne ladenej dril
Lauretty z opery Gianni Schicchi,
zaradenej ako pridavek, Blahu3ia-
kovd -— ako uZ pred fiou Calla-
sovda a Obrazcovovd -— demon-
strovala, Ze pri sprdvnom Skoleni
ani hranice hlasovych odborov, ani
§tylovych Specifik nle sd nepre-
konateInsé.

Pri preukdzanej dispozicii by
Blahugiakova ta’ko na§la rovno-
cenného partnera. Nebol nim ani
taky ratinovany spevak, akym fe
F. Caban, vladnici pomerne po-
hyblivym a vyrovnane znejlicom
buryténom v celom hlasovom roz-
péti (s vynimkou forsirovanych
extrémnych vy3ok]. Byvalého diho-
roéného gblistn DJGT v B. Bys
trici, teraz popredného sblistu Ja-
n&¥kovej opery v Brne, charakte-
rizuje prirodzene tvorent tén a
dynamicky prejav vyrazovo pdso-
biaci jednostrunneiiie. %. ALTAN

GRAMORECENZIE

IVAN PARIK: HUDBA K BALETU (4 fragmenly pre o=
chester), MEDZI HORAMI (Balada pre Kkomorny
zbor), PIESNE O PADAJUCOM LISTL [4 skladby pre
klavir), SONATA FRE SOLOVE VIOLONCELD, CGAS
ODCHODOV (dve plesne na poéziv M. Rifusal}, LPI-
TAF PRE FLAUTU A GITARU,

() OPUS, Stereo 911007086

Zostavovatelovl prolfilove] platne Ivana FParika sa po-
darilo predstavit skladatela v pozoruhodnej kKomplox-
nosli — to, o je pre Parikov prejav typicke, najdcie
na platnl v dobrom a vystiinom vybere.

Parfkov rukopis je vyhraneny — to ie nesporné, Sklad-
by, ktorymi sa v tomlo vybere prezentujo, ukazujt viak
este jednu délefitd €rtu jeho kompoziéného myslenia,
a to: zalubu v detalle a jeho precizne doriefsnie na
vadsich formovych plochdch. Pravdepeodobne s tymto
kontrukénym principom sivisi | vyrazovd siéra Pa-
rikovych skladieh, ktora 1 pri vietkej pestrosti neznasa
extrémne polohy, nezndia preexponovang kontrvasty ci
vybitovany dramatizmus, Naopak, jeho hudba siine in-
klinuje ku komornosti prejavu a v stlade s tym k zd0-
raziiovaniu lyrvidnosti a meditativnosti.

Tento lyricko-poeticky sklon vidilelne poznadil uZ
skladatelove rané diela, z ktorych posluchalsky poso-
bivé a interpretadne vdacné klavirme ,FPiesne o pada-
jicom listi® ndjdeme i na recenzovanej platni, v nadtn
dovani Stanislava Zambovskéha.

U# spominand autorova snaba po Krajpnom vyuZiti bu-
dobného detailu, je azda najzretelunejsia v olvorenom
cykle sondat pre rdzne sOlove néstroje, » ktoryeh I‘;:_"J!n
pre tento prolil vybrang ,Soudta pre s0love violonto-
n* (v podani Josefa Sikorul. Jo to kompozicia, INTRS
podobne ako e sondty tehto cyklu, stavia na ve-
uEi menej tradignyeh pastrojovyeh moiiosti, pri¢om
Parikovi sa lo darf 1 bez toho, aby sa muse) zriect
hradskyeh apecifickosti zvolengho ndstroja, Frdve ni-
opak — Parik rozohrdva menolog violondéela privodzene,
bez ndsiinesti, hoci, pravda, s istou zvysenou davkon
interpretainej, ale 1 posiuchéadskej nérotnosti.

Stypi fragmenty pre orchester s ndzvom Hudbha k ha-
letu®, boli zas prilezitoston pre Bysteikn Reduchu, kto-
ry so Slovenskou Tilharmonipu dal Parikove] partitive
potrebny lesk a plne poivedil povest dirigentskej auto-
rity pro stéasni hudbn vobee a Pavikovu tvorbo Zvladt,
Te 1o diolo, kioré treba poguval predovietkym @z aspekia
jeho avokovosti, vystuphovanej do posobivej Ly larieb
a rytimov®,

Manta pairi medzi Parfkove obfdbend ndsiroje -~ 8
iste nie ndhodou. Ap preto nemobla chgbal v tomto
autorskom profile. Tentoraz to je LEpitaf pre flautu a
gitarn®, skladba, ktore] vysirojonost ¢o do virtudznena
nastrojoveho vypracovania nemoino sice porovnatl naor.
s0 sOlovon aulovou sondlou (81 s Hudhon kK vernisasl
pro- s6lovi flandn], aviak osoblld poetiinost jej uprief
nemoeiEno. V oronomovane| dvojici -~ Milod Jurkovié [flau-
ta], Jozol dsapka [gitara) nasla Parikova skladba
opit zasvitenyeh a spolablivych interpretov.

Osabitng kapiloln doterajsej Parikovei (vorby prod-
staviuje jebo vokdlna hudba, Vonei roszvinul do este
proasveddiveiSe] podoby svoi lyricky talent,

Balada pre komorn? zhor s ndzvom ,Medzi forami,
odkeyva novia dimenziu skladatelovho postického nalu-
relu, vosmers rozobrvavania baladického ténu. Ze o
nie je nasilng virhootie na noveé, nezniame dzemie, o tomn
podiva svedectvo skladha seamotna: prosvedd i uchvatil
nds zdrovell po prvom poeduti svojou nelaldovanostou a
prirodzenostou. A tieto atpiblty sa plne vztahufd i na i
realizatorov:  Slovenskyel madrigalistov s dirigentom
Ladisiavom Holdskom.

Dvojtastovy piestiovy cyklus na texfy podzie Milana
Riifusa s nazvom ,(as adchodov®, zaslupuje tvorbu pos-
ledného skladatelovho tvorivého obdobia, 4 hudby oboch
picsni cyklu — ,Babie leto" a ,Jeseund stado” — jo of-
tif hiboky ponor hudobnike do vyznamovej sféry zhu-
dobriovanych textov, kde si hudba a slove navzdjom ng-
prekézain, ale naopak — tvoria vzdacne koncizin jednot-
ku vyssicho radu. Takd, u kiorej -nie je dfleZité rozli-
Sovat, diferencovatl, ale ktord treba vnimat v jej kom-
plexnej zdZitkovej sile. Sopranistka AlZbeta Bukove: z-
kd s klavirvistkou Zlaticou Poulovou-Maijerskou, odviedil
nielen spolahlivy, ale i zauiimavy.vykon, kiory spoiu
s oslatnymi sa zasliZil o dobré celkové vyzpenie skin-
datelovho profilu. R. BREjKA

=

I $. BACH: CEMBALOVE KONCERTY D MOL (BWV 10521,
(G MOL [BWV 1058) A F MOL [BWY 10561,
ALEXANDER CATTARING — CEMBALD, SLOVENSKY
KOMORNY ORCHESTER DIRIGUIE BOHDAN WAR-
CHAL

@ 0ruUs STEREO 91110844

Hoei Cembalové koncerty nepalria L vecholnym dus
chovnym plodem Bachovho génia, ba s zjavoe prilae-
Zitostné, ved ich vlastne v pravom slova zmysle ani
neskomponoval, ale len prepisal, majd bohatd diskogra-
fin: spomeniem aspoii komplet firmy Erato s Komore-
nym orchestrom . F. Paillarda a popradnymi franciz-
skymi godlistami, Prispevok OPUS-u je veelku wvydare: v
a posluchdlov platiia iste potesi. A. Cattarino hra tech-
nicky bezchybne aZ brilantne, so zjavoou snahou nro-
cizne reprodukovat text, Jeho potiatie nid nekomplikn:e
ani nezahmlieva, krasha linie je Cistd, zretelnd, miestami
viak azda a# prilis motorickd, ¢o ma potom za ddsledak
uréitii fadnost vrychlych dasti, kym prekrasne pomanld
stracajti na kontemplativnej preduchovnelosti, Vvniaoa
58 otézka, ¢ sa pri tomto veelku adekvdtnom pristune
nezjednodusuje, nemechanizuje postuldtr 5tvlovei Gisto-
ty. Oza] spodiva len v udrZani tempa, jednotnom fri-
zovani a ,spravoom® preditani not? G nie je aj tento
oddychovy Bach bohat8f na odtiene. striedanie hlasnv,
delikatesy v oblasti jemného agogického vinenia a fa-
rebnych zébleskov? Tiete otézky sa, pochopitelne, row.
nakou mierou tykaji solistu, dirigenta i ensembln o «Q
rieditelné iba ich siihrou a spolofinym pohladom Re-
cenzentovi je faZko poukdzat na konkrdtne mieslia, kde
povedzme R. Veyron-Lacroix a Paillardovei na spomina-
nej plaini Erato dokazuit vskutku tverive-objavoy pri-
stup k partitiram, si v3ak posluchoveo evidentné. Na-
hravka [(reZisér ]. Krdek) je velmi spravne riesend v tych
mtencidch, ktord re¥poktnid redine znenie a — v tomto
pripade — nesnaZia sa umelo vyzdvihovat dombale: ta
by bolo ostatne aj proti duchu predlohy. Skoda, e ozaj-
stné hodnoty hudby a zdznamu meoino posddit iba na
gramofénovyelh pristrojoch hi-fi, lebo na komerinom
sa ohzvldd! pri poftivani na nizkej dynamickej hladine,
mneho strdca, -ip-
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Dmitrij
Kitajenko

Sovietsky divigent strednej
genaracie Dmitrij Kitajenko pat-
ri v satasnosti k dirigentom,
ktorych mend vyslovojeme s ab-
divem, 0d r. 1978 pdsobi ako
hlavag dirvigent a umelecky ve-
dici v poprednom sovietskem
telese, v Akademickom symfo-
nickom eorchestri Moskovskej
gtatnej - filharmonie, predtym
niekofks rokev bel Einny akeo
omelecky vediei Moskovskéhg
akademického hudobného di-
vadla K. 8. Stanislavského a V.
Nemiravita-Dantenka.

Niekolko rokov ste boli Einng v eopere. o vém pri-
nieslo toto obdobie?

- Ja to pre nuia nezabudnutelné ebdobie, ohdobie
siretnutia s vynikajicim rezisérom Wallerom TFelsen-
steinom, Styk s nim a prdaca nad opernym predstavenim
— konkrétne i8lo o Carmen — mi ukdazali novy pohlad
na prdacu dirigenta. Za roky stravené v opere som
realizoval niekolko inscendcii, ktoré ma nadehli svojou
narodnoston 1 dramaturgion. MéZem tu uviest Sosta-
kovidgvu Katarinu Izmajlovovn, Stravinského Mavrn,
Prokofievove balely I Pueciniho Bohému, ktord sme po-
tom uwvddzali aj v NSR. Prdca v hudobnom divadle -
to nie je len operné &i baletné predstavenie, je to pre-
dovietkym m'éf‘ﬂ s velkym kolekltivom. A tomu som sa
v opere naudil, Teraz pri prdaci so symfenickym telesom
vyzZadujem, aby mi orchester takpovediac spieval, Aj do
programu koncertov zaradujem kantdty a oratoria, aby
sa orchester nekonzerveval® len v symfonickej hudbe.
pozfvam novych a novych spevdkov a ja sim 1éinku-
jem v operdch doma aj v zahrani¢i. Nie, zvizky s ope-
rou nemdZem pretrhnGt, Tak to asi byva u kaZdého, ko
raz u¥ do seba nasal divadelnictvo, Na opere sa mi pali
ohromny zvukovy a scénick§ priestor, moZnosli svetla,
tvorivé debaty s umelcami a reZisérom, pddl sa mi té
postupna vystavba, na konci kiorej je predstavenie.

Hoverite s takym zanietenim o opere, Ze ie na mies-
te otézka: citite sa viac apernym, & symfienick¢m diri-
gentom?

- V sidasnosti by sa azda nemali dirigenti rozdelovat

na opernych a symfonickych. Bnes e potrebné, aby hu-

dobnik, dirigent, umelecky vedtici hladal moZnosti, ‘ako
prejavit svoje schopnosti a vlohy v réznorodom hudob-
nom pride. To ohohati napokon aj samotného dirigenta,
ddva mu to moZnost, abv nasiel aj v symfonickom or-
chesiri spevnost a velkd formu.

Pokial ide o vziah k obecenstvu pritomnému na kon-
eertoch, kaZdy dirigent méa svej osobity ndzor na to,
&l hrd pre seba alebo pre publikum, Ake je to u vas?
Ako sa citite na koncertoch?

~ To je naoza] U ka?dého
individualne. Ale mne je bliZ
$ia kvalitnd a maximéine sG-
stredend prdca na ska3kach.
Na konci posledne] vSak po-
prosim hrddov orchestra, aby si
uvedomili, %8 vefer na koncer-
te, bude obecenstvo, pre kio-
ré budeme hraf. Prosim ich,
aby sa naladili sviatofne, o sa
potom prejavi ich zvyienou e-
mociondlnon vnimavostou. Za-
kaZdym si ale aj vvhradzujem
urdité percento pre momentdl-
nu improvizdciu. Samozreime,
Ze interpretdcia by bola aj tak
dobrd a bezchybnd, ale Kkeby
v nej nebol priestor aj pre im-
provizéciu, bela by ¢imsi su-
chym, bola by rastlinou v her-
hdri, Nechcem obecenstvu na
koncerte demenstrovat len pi-
hy vysledok absolventskyeh
skitiok, ale fosi viac, ¢o sa na-
zyva umenim, taleniom orches-
tra a interpretov,

Ktord hudehni epocha je viam
najblizgia?

— Mne sa pdc¢i hudba, v kto-
ref sd dramatické momenty,
momenty iragédie, ale aj lah-
kosti a komickosti. Nemdm rad hudbu, ktord je sice
melodickd, peknd, dobre napisand, ale pustd a prazdna.
Preto st mi bliZSi skladatelia ako Brahms, Sostakovid,
Cajkovskij, Bach, Hdndel, TaZko sa mi dirigzu i napriklad

niektoré skladby Liszta & Mendelssohna, hoci na dru-
hej strane ~ {ym, ¥e ich uvddzam, .orchester rastie a

obohacuje sa. Ja osobne tie# Len¥e pri takychto die-
lach sa citim akosi menej isto. Nie z hladiska profesio-
nalizmu, ale skér z hladiska teho, nakolko dokéZem, &i
nedokaZzem timodit emociondlny obsah skladby hrédom
a nosluchatom.

Nie je azda tento va% vzfah k dramaiizmun podmie-
neny tym, %e ste niekalko rokev strdvili v opere?

— Stfasne s 19m, ako som pracoval v opere , dirigo-
val som aj na koncertnyeh pédidch. Takio som si molhol
overit, ktoré skladby st mi blizke a ktoré nie, Jedno-
ducho st skladby, ktoré som doteraz edte , nerozlistil®
Asi som na ne edte nedozrel. Tak ako nemoZno za jeden
defy objavit celdl krdsu nejakého slivoehn mizea, tak
anl nie je moZné preZit nejaki skladbu odrazu, Aby sa
dirigent umelecky rozvijal, musi sa rozvijat aj po strén-
ke osobnostne], Prekvapuje ma napriklad, s akou lah-
kaston sa pustia mladi dirigenti do Beethovenovei 9. svm-
fonie. Ja osobne sa jej obdvam, hoci difam, Ze to sprav-
ne obdobie raz pride. K takému dielu sa toliZ musi pri-
smpuvnf s naplnenim. Samozrejme, orchester dokdZe
skladhu zahvat perfekine, zbor fu zaspleva, len¥e to
by bola iba pnvumm inferpretdcia, akysi vonkaj3i obal
8. symfonie a nie dielo prefité a precitené dirigentom.
Ak som presveddeny o towm, Ze moZem uZ svoje poiia-
tie dat orchestru, df‘riguie,-m, ak mi toto presvedcenie
chyba, skladby Zijtcich ako aj neZijicich skladatelov
odkladdm na neskor.

Poslednd otazka: vase plany do budienosti?

— Plénov mam vela. Budu to koncerty doma i v zahra-
nidl, stretnutia s dobre zndmymi orchestrami v Amerike,
Lond¢ne, Ralkisku, Nemecku, Japonsku, Francuzsku, Ta-
liansku, CE:SR Vidy som (hrﬂ do programu svojich kon-
certov ded'uvat diela navysost odliiné a teraz to bu-
dem realizovat. Budem aj mahrdvat na gramoftnové
plaine, hoci to nemém rdd a preto sa venujem tejto
cinnosti naozaj len velmi, velmi zriedkavo.

Zhovdrala sa: ANNA GROSSMANNOVA
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V spoluprdci so Slo-
yenskou filharmoniou  u-
sporiadalo prazské cen-
trum Madarskej kultdry
v  Divadelnom stadiu
V3MU v Bratislave autor-
sky vecer z diel madar-
skéhw skladatela Tibora
Saraiho (2. XIH. 1980]).
Iuterpretmi skladieb bo-
1i tenorista Dénes Gulyds,
basista Lészld Polgéar
(tlenavia budapestian-
ske| opery), huslisika
Eszter Perényiova, klavi-
rista Laszlo Almasi ako
aj Bratislavské dychove
kvinteto v zloZeni Voij-
tech Samec (flanta), Via-
dimir Maly (hoboj), Jo-
gef Luptstik (klarinet),
Frantisek Machats (fa-
got) a Jozef Illés (lesny
roh).

Tibor Sdrai (1919] ma
k nasej huodobnej kultd-

L w

Autorsky vecer
- r -

re hlizky vzfah, vysled- Tlhora sara‘a

kom €oho bol aj tento

autorsky veter reprizovany aj v Prahe, Bol to toliZ on,
ktory v roku 1959 napisal knithu pod nézvom Dejiny
2eske] hudby, neskdér pod dojmom hry Slovenského ko-
morného orchestra v Budapesti napisal pre warchalov-
cov skladbu pod nazvom Hudba pre 45 strin, ktoréd ma-
la svoju premiéru v Bratislave a potom ju uviedli war-
chalovei aj v Budape$ti, ako aj na svojich zahranitnych
zéjazdoch. Skladatelovu 2, symfoéniu zaradila do svojho
repertodru Slovenska filharmonia, pri¢om jeho dalSia
skladba Dramwma per fiati (1378) venovana Bratislavské-
mu dychovému Kkvintetu, bola premiérove uvedend na
BIIS '80.

Najmarkaninejfou a najsvordznejfou trtou umeleckdho
profilu Tibora Sé&raiho je jeho mnohoivarnost a mnoho-
strannost. Ako pedagdg Vysokej &koly mizickych umeni
Ferenca Liszta vychovdva novi skladatelskii generdciu,
ako funkcionar bol dlhé roky vedicim hudopného vy-
sielania Madarského rozhlasu, do roku 1978 hol tajom-
nikom Qdborového zviizu madarskych hudobnikov, bol
tlenom, potom aj predsedom Medzindrodnej hudobned
rady a pritom ako skladateT bohatej invencie piSe svoje
pofetné skladby, za ktoré mu bola udelend najprv Erke-
lova — a potom ako najvyiiie uznanie -— Kossuthova
cena,

Stylisticky rukopis jeho skladieb prezradza — a to
bolo jednoznatne citit aj zo skladieb prezentovanych
na Zdnrove bohalom autorskemr vedierku -— ¥e svojimi
korefimi vyrastd z dedidstva Bartbka a Kodalya a je
vynaliezavo pretaveny tendenciaml a myslenim moder-
nej hudobnej reci.

vodnou a sidfasne af najstarSon skladbou vedera
bola Sonatina pre klavir (1959), v kiorej Laszlo Almdsi
dtinne vyzdvihol fej z folkloru prameniacuy yvytmickid
mnohostrannost. Dalgou klavirnou skladbou holo dielo
nazvané Distances pour Ie piamo [1974), ktoréhio vyra-
zovo bohatly a techwnicky nérotny part zahral solista
s mimoriadnou lahkostou a citom pre kontrasty a dra-
matické vrcholy,

Interpretdcia zaujimavei, ale pre posluchéfa najme-
nej prifazlivej skladby, pre solové husle, Birthday mu-
sie, prezradzala zrelG techniku .a zrutnost Eszter Pe-
rénviovej. Skladba pre dychové kvinieto Dramma per
fiati sa vyznaduje bohatou invenfnostou a vtipnou kom-
bindciou jednotlivich néstrojov: dychového kvinteta,
pricom kiadie na interpretov nemalé naroky. Z inter-
pretdcie Bratislavského dychového kvinteta belo citit,
Ze technické naroky diela nerebia jeho Clenom nijaké
problémy, Ze sa z#ili s toute hudbou a tlmofia ju so
spontdnnou samozrejmostou.

Nospym pilieroin vetera holo premiérové predvedenie
piesiiového cyklu pre tenor a bas Vzdychy a uiklabky
(1979) na vybrané verSe tragicky zahynulého bdsnika
Mikl6sa Radndiiho (1907—1944). Je to retaz Gsmich bas-
ni naladovo striedavo postavenych do dvojic, v ktorjch
elegicky naladené vzdychy spieva tenorista, zatial &o
jemny humor a iréniu ,d$kfabkov" tlmoli basista. Toto
pBsobivé a strhujice dielo, ktoré svejim vysiiZnym hu-
dobnym obsahovo-ndladovym stvdrnenim tvori distojny
ramee krasnym mySlienkam a verSom Miki6Sa Radnéti-
ho, sugestivane tlmot€ili Dénes Gulyds a Ldszié Polgar
za klavirneho sprievodu Laszld Alméasiho, pricom osobit-
ne treba vyzdvilmif charakterizujiicu drebnokreshu v
prednese znamenitého basistu. Jednotlivé pary tohto
piesiiového cyklu boli samostaine vilenené medzi instro-
mentdlne skladhy, odznievajice polas velera, o sice
spestrilo jeho celkovd 3truktiirn, ale podla méiho nazo-
ru interpreticia v jednom slede hola by Stylovejsia a
ucinnejsia.

Mali sme teda nekaZdodennd prileZitost spoznat €ast
tvorby sadéasnéhio madarského skladatefa v autentickom
podani a preto len s litostou moZno konStatovat, Ze
v désledku slabej propagécie bola nédvitevnos? tohto
osoZného a prikladného podujatia len velmi skromna.

Z0 zahranicia

Bachov avchiv v Lipsku osldvil 30. vivotie
svoilo zalofenia. V tomio ¥tudijnom strediskn
sistredili doteraz vyse 3000 diel o Bachoavi a

jeho tvorbe, 56800 partitiar, 1700 gramofénovych
plaini a dalie dukumenty o ]. S. Bachovi,

Taliansky hodobuy skladatel Franco M:uuunu
skomponoval kantatn na bdsne sovietskych poe-
tiek, Svetovd premiéra novej kantdty bude na
jar roku 1981 v Muoskve, :

Ruk 1985 ma sa stat ,,Fumps‘kym rukum hud-
hy"., Navrhol to nedivop v Strasshurgn tzv.
Eurﬁpsky parlament, V temis rokn bude s

P ostavovat 300. vyrofie uarodenia troch - vel-
kych eardpskych skladetefov — G. F. Haudia,
J. §. Bacha a D. Scarlatiho,

Verdihe rand opern ,Atiila“ nviedli 21. de-
cemhra w. r. vo viedewskej Stdlnsj opere.

V titninej dlohe sa predsiavil Nikolaj Gjaurow,
v dalgich ilohdech Pierre Cappunecilli, Maria
ZampieriovA, Piern Visconti, Josef Hovierwie-
ser a Alfred Sramek, Hudobng diele naitndpval
Ginlio Chazalettes, ré%iu mal Ginseppe Sino-
poli. Obaia umslei naStudovavim tejto opery
debutovali na javisku prvej rakiiskej opervej
scény.

Japonka Yoshie Tanaka (mezzosoprdn) a Ma-
dar Lészld Polgdr (has) zvitazili vo Viedoi
na 4. medzindrodnej spevickej sataii Hoga
Wolfa, na ktorej sa zatastnilo 75 nmelrov zo
16 krajin. Prva cens bola dotovana 30008 ra-
ktiskymi Zilingami, Druhd ecena u ¥ien aeshola
vdelend, Tretin cenu ziskali Hedwiga Fassben-
derova (NSR, mezzosoprian), a Gabriela Sima
(Rakisko, soprdr). U mufov drehfi eesn zige
kali Anton Scharinger (Rakiske, has) a Chi-
gnsza Tomita (fapeuskn, barytdn}, fretinu cenn
zizkali Michael Krans [Rakfisko. haryton) a
Sawli Tiilikainen [Finsko, barvytdn).

Cenn pre duid {no 10000 rak. Zilingov) zis-
kali Awmeritania Gauntt Edward [(barytin) a
Terpsa Turnerovd-Tonesova (kiavir) a Madari
Lfis)zlﬁ Polghr (bas) a Susane Garamovd (kla-
vir).

~ Stravingkého balet ,,Puleinelia® uviedli v de-
cembri m. . v Pari%i v novej choreografii, kto-
rei getorom ie Amerifan Douglas Dunn. Na nre-
midre sa pediefal balet pariZfskei apness na te-
In s nrimabalerinon Willride Pinlletovew a pr-
vim tanefnikom Divadla na Champs Elysees,

Jeavowm Guizerixom,

Lipsk{ Thomansnchor absolveval takmer traj-
tyzdiiové umelecké twrné po severnom Talian-
skn, Svetozndme zborové teleso pod vedenim
dirigenta Hansa Joachima Rotzscha vystiipilo
s velkym fispechom v Ravene, Miline, Padove,
Verone, Ferrare, Florencii, Mantove a in¥ch se-
verotalianskych mestach.

Alived Schnitike, jeden z na;vyrazuelsirh ta~
lentov siaiasnej mlﬂilel sovietskej skladatef-
skej generdcie, predniesol vo Viedni v vdmet
aktivity Spolotnosti Rakisko — ZSSR informa-
tivey referdt o mladej sovietskej skladatelskej
generdeii, Svoj referdt dopinil ukdZkami z tvor-
by V. Lobanova, A, Terteriana, S. Gubayduli-
nasovej a viasinej tvorby.

Opera ,Jesu Hochzeit” Gotifrieda van Eine-
ma uvedeni v svetovej premiére v rdmei mi-
nuioroényeh Viedenskych slavnosinyeb 1¥Z-
diiov, mala sveje d'alsiu, tentoraz nemecki prs-
miéru, 28. novembra m. p. v Hannoveri, Hu-
dobng nastudovanie opery je dielom Geuorga
Alexandra Albrechta.

Na dvech mimoriadeyeh koneertoch Orches-
tra mesiskych scén v Erfurte mala ped diri-
gentskon takiovkon Uda Nissena vychodone-
mecka premiérn skladba Svajéiavskeho skla-
datela Heinricha Suttermeistra ,,Consolatio phi-
losophiae”, Sélevy part v tomtn ovchesirdl-
nom diele spieval Peter Schreier.

Berlinsky komorny orchester uskutotnil kon-
com minnlého roke uE iveti zajazd do Japon-
ska, Siihor zloZeny z &lenov berlinskeho Syme-
fonického rozhlasového orchestra vystipil v
priebehu piatich tyidiov v 22 japonskych mes-
tich, m. i, tie¥ v Tokin, Osake, Hivoime, Na-
goye a Fokuyame.

JUBILEUM SUZANNE DANCOOVE)

Mozartovské operné hrdinky a priestor koncertného
podia s literatdrou oratoridlnou i piesiiovou tvorili, pra-
ve tak ako u Schwarzkopfovej, ¢i Staderovej, najpro-
filujicejSiu tast umeleckej dinnosti jubilujicej belgic~
kej sopranistky Suzanne Dancoovej, ktora 22. janudra
oslavila svoje sedemdesiatiny, Zadliatky jej spevacke]
drahy z konca tridsiatych rokov sa nepriamo spdjajt
aj & Prahou, kde viedy isty Cas Studovala u vychyrenébo
talianskeho pedagbdga Franca Capriho. Na opernom ja~
visku debutovala v roku 1941 v talianskem Janove ako
Mozartova Fiordiligi a talianske staggiony sa na dihd do-
bu stall miestom jei najvdSich umeleckych dspechov,
Tu predstavila svoje dalsie vzorové mozartovské hrdin-
ky — donnu Elviru, gréfku z Figarovej svadby, ale aj
»hohavitkového* Cherubina, vytvarala hlavné Zensks
postavy v svetovej premiére Dallapiccolloviio No&ného
letu a talianskych premiérach Brittenovho Petra Grime-
sa [Scala, 1947) a Bergovho Vojceka [Neapol, 1949). Po
vojre rozozvadala svo{ jemny soprdn pred publikom fes<
tivalov v Glyndebourne, Edinburghu i Aix en Provence,
v Londyne, vo Viedni i na americkom kontinente, Ked
Gluckovu Eurydiku, Mozartovu Viteliu, Berliozovu Mar+
garétu z Faustovho prekliatia, Pucciniho Mimi, Debussy+
ho Mélisandu a Ravelovu Concepcidn v Spamelskai hos
dinke coraz fastejSie striedala za vystiipenia na koncerts
nom podiu, poduln Dancoovi v druhej polovici pitdesia-
tych rokov aj festivalové obecensiva BraZskej javi.




Vladislav Brunner

Kazdy, kto sleduje rozvoj slovenského
interpretaéného umenia v oblasti dycho-
vych nastrojov, stretdva sa tu uZ mnoho
rokov s menom jubilujiceho sedemdesiat-
nika — Vladislava Brunnera (31, XIi.),
najvyznamnejsieho predstavitela povoij-
nového slovenského flautového repro-
dukéného umenia, Narodil sa v Mladej
Boleslavi a pochéadza z hudobnickej ro-
diny Clena spevackeho zborn opery v
Brie, kde aj na tamojSom konzervatériu
§tudoval v rokoch 1929--1936 flautu v
iriede |. Boka.

UZ jedno z prvych Brunnerovych an-
gueiman (v sezdne 1937-38) spojilo ho so
Stovenskom (pdsobil v orchestri koic-
kého divadla), Po oslobodeni v roku
1045 presidlil V. Brunner opit na Sloven-
sko. a natrvalo sa usadil v Bratislave.
Tu sa pine oddal hudbe a bohatou mno-
hogstrannou éinnostou sa natrvalo zapi-
sal do histbrie slovenského interpretad-
ného umenia predovietkym svojou €in-
noston v orchestroch a komornych si-
horoch. Pdsobil ako 1. flautista v ope-
re SND. Potom nachddzame jeho meno
medzi -’ zakladajicimi ¢lenmi Slovenskej
filharménie, v ktorej tnfinkoval a¥ do
adchodn do déchodku v roku 1973. Pe-
Eas podsobenia v Slovenskej filharménil
presadil sa tieZ ako citlivy, spolahlivy
a vyhladdvany komorny hrac. Krdtko po
svojom - prichode stal sa clenom Brati-
slavského dychového kvinteta vyvijaja-
ceho koncertnd Tinnost do roku 1953,
Popdielal sa na zaloZeni a stal sa ume-
teckym wvedicim viacerych ensemblov,
Ktoré sa vytvorill z ¢lenov prvého slo-
venského symfonického telesa — Komor-
ngho zdruZenia S¥ a Noneta slovenskych
filharmonikov, koncertne &inného aZ do
polovice §estdesiatych rokov. Naftude-
val a hréaval flautové party pofetnych
komornych skladieb najrozli€nejSieho na-
strojového obsadenia, S tromi synmi, kto-
ri vSetci nasledovall otca, i jeho Zia-
rivy priklad umeleckej poctivosti a an-
gaZovanosti, zalo¥il Brunner aj v europ-
skom kontexte unikdine teleso — Flau-
tové kvartelo Brunnerovcov. Existencia
ensemblu 1 jeho .vynikajiica umelecka
mécich skladatelov komponovat pre to-
to obsadenie {Vilec, Sixta a dal3i].

Nemélo fsilia venoval jubilant aj bo-
hato rozvinutej solisticke] ¢innosti. V ro-
koch svojej umeleckej aktivity vybudo-
val si rozsiahly soOlistick¢ repertodr flau-
tovich koncertov, sonft 1 mensich samo-
statnych skladieb vrdtane pdvodnej slo-
venske] flautovej literattiry, Popri ko-
mornych reditdloch a vysiépentach pre-

JUBILANTI

zentoval svoje umenie aj s orchestrom
SF. Rozhlas dodnes vysiela zvukové zd-
zonamy Brunnerovho vynikajiiceho maj-
strovstva.

Kritiky zhodne vyzdvihovali miakkost,
tvdarnost a plastickd spevnost Brunnerov-
ho vedenia kantilény, spolahlivi intond-
ciu, eleganciu paséZi. Jeho vyraz sa vy-
znatoval skvelou syntézou disciplinova-
nej, ale vidy tvorivej muzikality, vyso-
kej Stylovosti a brilantnej techniky.

Trvald hodnotu mé Brunnerova peda-
gogickda Slnanost. V rokoch 1946-73 pdso-
bil na bratislavskom konzervatdriu i na
VEMU, kde vybudoval flautovi triedu a
pre slovensky profesiondlny hudobny Zi-
vot vychoval rad znamenitych pedag6-
gov, vynikajicich hracov viacerych te-
lies (M. Kral, ]. Plecity, L. Soka, P.
Vajda, M. Senickd-Kalkové, L. Dudlakovd,
L. Grinerovd, H. Durdanska) i sdlistov,
spomedzi ktorych doc. Miloslav Jurke-
vi¢ prevzal po svojom profesorovi aj Sta-
fetu na VSMU a fe tu pokrafovatelom
a rozvijatelom Brunnerovych pedagogic-
kych 1 umeleckych zdsad Ad multos
annos! v, CIZIK

FrantiSek Havlicek

FrantiSek Havlitek sa nparodil 3. 1,
1921 v Karlovych Varoch. UZ od. detstva
sa udil hrat na klaviri. Prvou ugitelkou
mu bola matka, ktora mu vitepila lasku
k tomuto ndstroju. Ako 16-roény zatina
seriozne hudobné §tudium na, Hudob-
nej akadémil vo Viedni, kde paralelne
navitevoval aj gymndazium. Po maturite
v roku 1938 odchddza Haviitek do Pra-
hy, kde pokradoval v $tddiu w prof. Fi-
delia Finkeho. Absolvoval v roku 18940.
Na absolventskom koncerte, ako klavi-
rista, hral ockrem Chopina, Debussyho
a inych majstrov aj niektoré svoje rané
skladby. Pa absolutorin cestoval po Eu-
rope. Z tohto koncertného zdjazdu sa
vratil v roku 1946, najprv do Karlovych
Varov, neskorsie do Prahy, kde hréaval
v rozhlase, vo Filmovom symionickom
orchesiri a na koncertoch v Lucerne. V
roku 1949 prichddza FrantiSek Havli-
tek na Slovensko. Stal sa koncertnym
klaviristom v PieStanoch, no nie nadlho.
Nahle ochorenie lavej ruky si vyZiada-
lo intenzivne liedenie v Tatrdch. A ten-
to pobyt viastne rozhodol o dalom jeho
¥ivote. Rozhodol sa ostat na Slovensku
a zadal tu rozvijal 1 svoje kompozitné
schopnosti, Tatranské obdobie, pofas

Worého He obklopovala nielen nddHernd
priroda, ale aj klud' a dobra pohoda,
ho infpirovalo k napisaniu celéhe radu
skladieb najréznejgiebo charakteru, od
piesni cez skladby pre klavir a orches-
trdlne skladby az po komorna hudbu,
7 velkej casti ich uplatnil aZ po roku
1956, kedy sa prestahoval do Bratislavy
a nadviazal umelecké kontakty s rozhla-
som, televiziou a hudobnym vydavatel-
stvom. Tu pisal potom svoje skladby nie-
len pre velky taneién§ orchester, ale sam
si vytvoril maly komorny stbor, pre kto-
ry zadal upravovat svoje skladby isklad-
by svojich ignlegcw, .

Z Havlitkovej tvorby k najvyznamneij-
§im, skladbam patria koncertng valCiky
Amorose a Poézia, Bratislavsky koncert
pre.klavir a orchester, dalej fantédzia Ca-
talania pre klavir a orchester, Weekend
v . Sanreme,  Romantickd novela. Tieto
presahuji koncepciou i rozsahom ramec
malych foriem, BDalej si pozornost za-
sliZia aj niektoré mensie orchestrélue
skiadby: Francizska metropola, Tak spie-
va moje srdce, Vietor na Sierra Madre,

Videl som Taliansko, Jedinetna chvila, -
Jarné slagiky. Tento rad .dopliia velké-

mnoZstvo . taneénych piesni a SansGnov.

Dnes sa FrantiSek Havlitek venuje uZ
iba kompozicii. Ako skladatel a inter-
pret je prevaZpe lyrikom a romantikom.
M4 rad diroko klenuté mel6die, podloZe-
né bohatou harméniou a svojrdznym ryt-
mom. Aj ked sa v tvorbe venoval aj vaz-
nejdim Zanrom, napr. komornej hudbe,
jello vyznam pre slovenské hudobné ume-
nie tkvie predovietkym v malych #an-
roch, ktoré obohatil o cely rad koncert-
nych i taneénych skladieb. Jeho nastro-
jom je klavir. Hovori o fiom: ,Klavir sa

‘stal sttastou mojho hudobného myslenia,

Komponovat pre miia znamend citif a
mysliet v toénoch, interpretécia zasa roz-
pravat v ténoch...“ ZDENEK CON

Juraj Pespisil

Vzdy prisny a ndroiény vofi sebe i
druhym. Napriek tomu (alebo prave-pre
to) vaZeny a obldbeny. Takého ho po-
znaji jeho Z%iaci a kolegovia bratislav-
ského konzervatéria, kde pdsobi ako pro-
fesor kompozicie a hudobno-teoratickych
disciplin u# Stvristorofie, presnejsie od
roku 1955. V tychto diioch sa doZiva pét-
desiatky — a to je nesporne ddvod bi-
lancovat a hodnotit jeho tvorbu a ne-
malé pedagogické zéasluhy. Ved Ziakov,
ktor! urobili prvé kroky na zloZitej a
nelahkej ceste za umenim pod jeho ve-
denfm, mo#Zno dnes uZ podéitat na de-
siatky.

Jura] Pospisl {nar. Y4. jantdra 1937 v
Olomouci], $tudoval najskér na JAMU
v Broe (v triede V. PetrZelku] a svoje
vysoko¥kelské #tfidia ukontil v roku 1955
na VSMU v Bratislave (v friede nar.
umelca ]. Cikkera). V jeho tvorbe moZ-
no sledovat rychly kvalitativay vyvin od
pozdnoromanticky orientovane] hudby
{balada Margita a Besnd, symlonicka
bdasenn Hory a ludia, 1. symfénia} aZ k
12-t6novym kompoziciam. Je velmi taZié
robit v jeho skladbdch hieravchiu ich
v¥znamovosti uZ i preto, %e ide o kom-
puzicie z oblasti réznych druhov a zan-

‘rov, rozneho zamerania a ndastrojového

ohsadenia od skladieb solistickyeh [2
sonéty pre husle s6lo, Monoldgy pre kla-
vir, Pit Stidii pre cembalo, Recitativo
ed aria pre akordedn) cez skladby ko-

" morné {Glosy pre dychové kvinteto, Pro-

tire¢enia pre klarinet a slacdikové kvars
teto, Hudba pre 12 slafikovych ndstro-
jov, Concerlino pre Cembalo a dychové
kvintete, V zasneni pre slac¢ikovy or-
chester, Slatikové kvarteto a i) aZ kK
archestrdlnym (symionické varidcie Pie-
sef o clovekn, v slovenskej hudobnej li-
teratire ojedinely Koncert pre pozaunu
a orchester, Dve symfonické fresky, 4
symionie). NeobiSiel ani Zaner piesiiov§
(cykly Bratislave, Styri piesne na slo-
va moravske] Iudovej poézie, Mikropo~
viedky pre soprén a trio, Dve knilhy
piesiiovych miniatir ,Dog hladin®), hu-
dobno-dramaticky {melodramy Oslnenie,
Noc na Dumbieri, tri operné jednoaktov-
ky s dstrednym nézvom Inter arma) a
zborovy (Novembrovy triptych pre zbar
a dychové kvinteto). Publikoval i viace-
ro hudobno-teoretickych diel, najmé
udebnic pre potrehy konzervatfrif,

VEetky uvedené -— 1 nemenovand -——
Pospisilove skladby napriek Gasto dosf
odliSnym vyrazovym prostriedkom, stivi-
siacim 1 s jeho vlastnym prirodzenym
skladatelskym vyvojom, majd jeden spo-
lofny znak: snahu o vyvaZenosf zlo¥ky
raciondlnej s emociondlnou. Nikdy ne-
chcel byt za ka¥dd cenu avantgardny,
vidy sa snaZil odhadnaf spriavnu mieru
proporcionality experimentu s komunika=
tivnostou svejich diel. Jeho hudba ie
vo vieobecnosti novd, fasto svieZa a pod-
neinéd. Mnohi z jeho Ziakov si u# ziskal
pomerne vyzna&né pozicie v naSom hu-
dobnom diani a zapisali sa do povedomia
adbarnikov i publika.

Poobhliadnutie sa za viasinym dote-
rajSim Zivotom a précou iste pravom
dava PospiSilovi pocit jeho uZitofnejna-
plne, no rozhodne ho nevedie k pocitom
Skodliveho sebauspokojenia,

S. HOCHEL

Hudba a poézia v Mirhachus

Vzdjonani symbidzu a spolupdsobenie dvoch eodliSnych

a predsa tek tesne sa k sebe primkynajicich drihov
umenia, akymi si hudba a poézia, uZ niekolko rokov
ispeine demon$irujG nedelné Streinutia miz — hudob-
no-potetické matiné v Mirbachovom paldci v Bratislave,
ktoré pravidelne v novembri a v mdji pripravuje ako
hiavn§ usporiadatel Zvéiz slovenskych skladatelov a Zviz
slovenskych dramatickych umelcov v spolupraci s MDKO
a Galériou hl. mesta SSR Bratislavy. Opédt a opét sa pre-
sviedéame o tom, Ze utulnd intimita tejto starej rezi-
dencie zndsobuje umelecké zaZitky, ktoré ndm pontkajd
predovietkym mladi umelci, ba i tI, za ktorymi sa len
neddvao zavreell brany Skoly. Presvedcili sme sa, Ze ra-
dy profesiondlnych hudobnikov sa rozsirujd o nové tvd-
re, do iste len osoZi slovenskej interpretalnej kultdre.
7 technicko-prevadzkovych priéin nemohol svoje vy-
stipenie uskutotnit nddeiny basbarytonista 8D Kogice
L. Neshyba (vystipil v rémci mating v decembri]. Velmi
pohotove & takpovediac na posledni chvilu ho zastiipil
jeden z nasich najlepSich majstrov klavirneho umenia,
sOlista Slovenskej [lilharmonie Maridn LapSansky
{2. X1.}], ktor¢ aj tentoraz potvrdil povest pripraveného,
netinavného a v 3tadiv repertodru nepolavuijiceho inter-
preta. S dramatickym nédbojom predniesol Beethovenovu
Sondtu F dur, op. 27, svoju brilantni techniku demon-
$troval v Rachmaninovovych Etuddch-Kartinkdch. Na-
roény program zaviil Prokofievovou Sondtou d mol,
-druhou v rade skladatelovych diel v tejto forme, ktort
‘predniesol s velkym zmyslom pre graddciu a ,tah®
skladby, s akcenlovanim oncho typicky prokolievovské-
ho rukopisu, plného invenfnej ndpaditosti a vitdlnej
sily. Dielo hyrilo ohiiostrojom farieb, burlesknostou,
vtipom a rytmickou tdernosfou. Kvalitnd hudobna ¢ast
sa striedala s rovnakeo kvalitnou &astou poézie. Mlady
recititor Peter Rifus, od tejto sezdny Cerstva posila
Einoherného sdboru SND, neobyfajne sugestivine podal
Tilozoficky ladené verie geského basnika Frantifka Hru-
bina Premena s ich alegoricko-syvirbolickym podtextom
1 mementom pre sidasné dni, In¥ ponor mala Jeseninova
béseri List Zene, z ktorej, podobne ako z predchddzaja-
cej, priam sdlala umelecka presvedé€ivost interpretécie,
]J. SUHAJDOVA

-

Druhé wmatiné (9, Xi.) patrilo posluchdtovi VEMU —
viclongelistovi Jénovi Slavikovi. 8 menom tohto vio-

Sataz

peiiainej odmeny.
1. eena vo vyike Kis 7000,—

lontelistu sa na¥e interpretatné umenie stretdva Toraz
Gastejsie. Ze vyrazny talent dozrieva na umeleckd osob-
nost, potvrdilo aj jeho posledné vystipenie, Gd prvého

dotyku so strunami zaujal Cistou intonéciou, krdsnym

ténom, mladickym umeleckym ndbojom, fanidziou kKon-
trolovanou muzikantskym vkusom.

Koncentrovany, vobec nie len .povinne vstupny“ bol
jeho Dvorékov Klid. O Dvofédkovom koncerte pre violon-
Celo a orchester h mol, op. 104 (1. a II. cast) napriek
tomu, ¥e ho interpretoval na Grovni, ak( Casto nepo-
Bujeme na koncertnych podidch ani od renomovanych
umelcov, si myslime, Ze dramaturgicky na toto vysti-
penie -— koinorné prostredim i umeleckou népliion —
nepatril, V geskom repertodri pokratoval Sukovou Bala-
dou pre violondéelo a klavir a Pélenitkovym Koncertnym
rondom pre violonéelo a klavir -~ v oboch sa vyborne
vyrovnal s technickou i vgrazovou strdnkou. Spelablivon
partnerkou mu bola Gabriela _Csiirg‘rjnva [posluchdtka
VSMU}, z ich spolofagho. wystipenia bolo zrejmé, Ze
umelecky si dvojica vyborne rozumie.” Jé poteditelné
konstatovat, %e interpretatny dorast, o ktorom sa unas
tasto hovori dost. skepticky, dokazuje svojimi Cinmi
opak. ' ]

Vyber z poézie Ueskych basnikov (K. H. Macha, F.
Hrubin, S. K. Neumann, V, Zdvada) predniesol Frantifek
Kovar — ¢len Novej scény v Bratislave, vekovo pod-
stalne star$i kolega mladych nadSenych hostl hudobnej
tasti predpoludnia — odrazilo sa to na rutine, no aj na
mensej zainteresovanosti a zodpovednosti k svojmu vy-
stipeniu. V. LIPPOLDOVA

LE 2

Daldie matiné (16. XI.}) zostalo iba @isto hudobnym
podujatim. Jozef Durdina, mlady hobojista s pekne za-
oblenym, nosnym tdnom, s vyspelou technikou ({mies-
tami sme v3ak zachytili ,nezaznelé tény“} wahral za-
ujimavy program, zloZeny z diel [. Ph. Kirnbergera,
G. Grovleza, G. Ph. Telemanna, Kl, Slavického, Hoci
skladby starych majstrov interpretoval presveddivo, vit-
51 vyrazovy Gfinok dosiahol v dielach skladatelov 20.
storodia. Bola to impresionizmom 1 archajckymi prvkami
poznafend Sarabanda a Allegro Franciiza G, Grovleza,
ktory sa v hojnej miere vencval komponovaniu diel pre
dychové ndstroje, najm4 pre klarinet. Vynikla viak pre-

dovietkym Suita pre hoboj a klavir ¢eského autora K,

Slavického, kde #iroké spektrum nédlad zasahovalo od
bukelicko-pastordineho vyrazu cez roztomild rozmarnost
aZ po pochmirnu vd’nest. Spolahlivou partnerkou s6-
listu bola pri klaviri H, Gatforova.

Ani najstarostlivejiie pripravované podujatia sa ne-
vyhnd zmenam. Na Stvrtom matiné (23, XI.} namiesto

PIESTAN, ktovd pozostiva z diplomu a

Cyrila Dianovského (pre draz prsta) vystipila jeho man-
zelka Eva Dianovsk&-Virsikova., Mlada umelkytia je ty-
pom technicky periektnej interpretky so sklonom k dra«
matickému chdpaniu a podaniu skladieb zameranémir
k zvukovej mohutnesti a huinosti, Vgbornd technicka

pripravenocst jej umoZiiuje orientovafl sa na diela ndrocné

1 brilaniné sdfasne. Schumannova Kreisleriana, op. 18
dychala zvukovou excentri¢nostou, dravostou a aj v ly-
rickych miestach previadal mladistvy elin a tempera-
ment. Kym Schumgnnovo dielo umoZiiuje takéto ponatie,
Chopinov zyukety idedl viac rata s noblesnostou a vnd-
tornou intfovertnostou. Hocl Sondta b mol pripusta aj

| iny, hudobny vyklad, ved o jej findle prave R. Schu-

mann napisal: ,Smrt sa tu objavuje v KkKrutom realiz-
me svojej brutdlnej sily, ktova.-niti—a ruinuje . vietky
vect®. Preto lig bivlive pdsaZe, preto td velkd dramatice
kost. Interpretécii B, Dianovskej-Virsikovej napriek vel-
kei presvedcivosti predsa len chybali polohy subtilnej-
Sieho vyrazu i lyriky, o sa napokon prejavilo i v menei

. plastickam  t6ne. Krehké Iibostné verSe Madase Hala-

movej, naro¢né na predues prave pre svoju krehkost
a Intimitu, recitovala miada Natada Graffingerova,

Na zayverefnom matiné (30. X1.) sa predstavila v mo-
notematickom suchofiovskom bloku hudby daldia mlada
slovenskd Klaviristka Méria Mirekovd. Bol to vlastne
po. absolvovani VEMU v roku 1979 jej prvy samostatng
recitdl v Bratislave, Suchofiovu klavirnu tverbu pozna-
me predovietkym z podania renomovanei interpretky
a propagatorky jeho diel, zasl. umelkyne Kldry Havliko-
vej. Mirekovej je hudba 20. storocia blizka, citi jej tider-
nost, voitorny pulz i rozorvanost kantilén. Aj jej pri»
stup k Suchofiovi svedé&il o &istom a dokladnom nastu-
dovani partitiry, o premyslenom vniitornom i vonkajsom

‘tvare, hoci sa v fiom ngzaprel jej vysostne romanticky

naturel. V Malej suite s passacagliou, v jednom z prvich
skladatelovych opusov, sme postrehli isty vatdtorny ne-
pokoj, dokédzala ho,viak preklentit a u# Sonata rustica
zaznela vyrovnane a presvedfivo. Mirekovd . zdoraznila
predovietkym farebny kolorit diela; jednotlivé plochy
k}*eovala s vyraznym zmyslom pre kontrvast, stredni Eagt
dieila — Adagio vystavala na vyraznom dynamickant
nb}tv’tku. Z Metamorfdz interpretovala poslednd, V, cast,
in#t najrozstahlejiu a majvypétejdiv dast celej kompo-
zicie. Pod jej prstami sa ozfvala vzrufuitica melodika
r_s)mmamickou exaltovanostou v niekolkokrdt sa dvika-
]uci‘ch gradaénych vindch. Poézia Miroslava Vilka ho-
vori k safasnikom refou svojej doby. Eva Zilinekova
imponujicim spdsobom prednesn predostrela posluché-
E:r:)m basnikove mottd z libostnei poézie i Skazu Tita-
nicu. ]. SUHAJDOVA

.ma pbvedné hudebné dielo o CENU MES-
YA PIESTAN pre rok 1981,

. Rada Mestského narednéhg vyhorn v
Piestanoch vypisuje pre rok 1981 pri pri-
eZitosti XVI, zjazdn KSC a B0. vyro-
‘Bia vznikn KSC na pdvodné hudobné die-
1o takio: |

a) komorné skladby vietkéhe druhn

{nip prili§ rozsiahle},

b) sélistické diela vietkych drubav,

‘Sita je neanonymna a miZe sa jej
riitastnit obfan CSSR. Dielo do sifale
treba zaslaf na adresu: Knltdrne a spolo-
Eenské stredisko, 92161 Pieitgny, Park
pandi 1721/3 a to do 3B. aprila 13981,

‘iaand diclo ebibvii CENT MESTA

2. cena vo vyike Kis 5000,—

3. eena vo vyske Kits 3000,—

Vypisovatel sitaZe si vyhradzuje pod-
mienkn, %e vitazné dielo zo sifaie sa
premiérovo uvedie v ramci Pie§fanské-
ho festivalu,

Diela, zaslané do sitaie, nesma byt
verejne predvedené, ani nahraté v rez-
hlase, telavizii, na gramofdnovej platni,
ani inym spdsobom zverejnend do vy-
!c]:?\;mt“iﬂ sita¥e o CENU MESTA PIES-

Mestky nérodny vybor v Pieitanoch
si vyhradzuje prdavo ponechai rukopis
diela, ktoré ohdrZf CENU MESTA PIES-
TAN. Ostatné autorské priva zostivaié
dgasfou v sGia¥i neobmedzené,

OBZOR n, p..

o, p, ul

jednané rukopisy sa nevracaji.
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Oskara Nedbala sa nedd vtes-
nat do rozsahu prileZitostnych
niekolko desiatok riadkov, Ten-
to priestor neddwa moZnost ani
spolahlivo apalyroval orgami-
zatny a uvmelecky vklad Nedba-
lovych 6smich bratislavskyeh
rokov, pokisit sa ro&kbiirat le-
gendy — tie nekriticky oslav-
né, ktoré dévno uzavretéme u-
meleckému diela sotva Eo pod-
statné dodajd, i tie kriticky ex-
ponované, ktoré v Nedbalovom
irpkom bratislavskem osude wi-
dia div nie krach netspeiného
biznismana, - .

Nedbalovo plsobenie ¥ Brati-
slave a organizagné a umelec-
ké vysledky Slovenského né-
rodného divadla v dvadsiatych
rokoch, predovistkym jehe
operného stiboru, je potrebnd
v prvom rade posudzovaf v his<
toricko-politickom a historicko-
kultirnom kontexte. Znamen&
to do ddsledkov uvedomovat si
vielky spolofenské a najmé
ekonomickeé aspekty politiky
burZodzneho Stdatu, ale ajkon-
kréiny fakt sikromného diva-
delného  podnikania smelych
cielov v malomeste so zloZitou
socidlnou a ndrodnostnou truk-
térou v rokoch prvych sympto-
mov celosvetovej hospodédrskeij
krizy. NemoZno ignorovat ani
dokazatelné negativne prejavy
viedajSe] ndrvodnostnej politiky
burzodzneho §tédtu a v umelec-
kej sfére ndrodného kontextu
ani  chronicky pretrvavajice,
natiska sa povedat, Ze héadam
a7% nevykynoZitelné formy kon-
kurentného. boja, vedeného
vietkymi dostupnymi prostried-
kami. Napokon treba lakonic-
ky kon3tatovat, Ze velky ume-
lec jednoducho nebol Sikovnym
a prezieravym podnikatelom ~
obchodnikom,

V rokoch permanentne] exis-
tentne] neistoty, obzvlait tvr-
do pocifovanej a hrozivej v
héklivej profesii umeleckej, bo-
la migracia Elenstva v opere
SND, najmd v jeho solistickom
ensembli takmer zdkonitym zja-
vom. Nedbalovi sa predovset-
kym zvukom svojho umeleckeé-
ho mena podarilo ako-tak sta-
bilizovat stbor, vymazat biele
miesta na.jeho mape. Velko-

ryso pontkol priestor mladym, .

ktori zvi&Sa splnili vkladané
nadeje a v protiklade k lokédlk
nym kvalitdim so6listického en-
semblu prvych sezén SND po-
zdvihli sibor na .pozoruhodnt
vroveii, aby sa neskdr stali pro-

~ CRIEPKY Z ODKAZU

(K pitdesiatemu virotiu imrtia Oskara Nedbala)

minewtmd naSej opernej Imter-
pretécie, N tomto smere md-
#eme hovorif prave tak o tych,
ktorym bola Bratislava iba
gresmpmml stanicosw (Krésové,
ponarovd, Otava), ake o Zza-
kladatelske] dvojici slovenskej
opernej profesionality (Barte-

$ovd, Blaho). Obklopil sa mla-
dymi dirigentmi -~ DEdetkom,
Vincourkom,

Folprechtom, 2

naldl svoje $adid, uwiedol dve
historicky prvé premiéry slo-
venskej opernej tvorby — pod-
netnejSieho  Bellovho Kovéda
Wielanda i rozpornejieho Det-
vana Viliama FiguSa-Bystrého,
Robil to, najmi v prvom pri-
pade, s patritnou divkou svoj-
skéhe entuziazmu, pritom pod
oboma Einmi bol pedpisany
nielen Oskar Nedbal — di-

" Glenovia opery SND v Bratislave pred i:estuﬁ do Spanielska r. 1924.

ktorych posledni dvaja vyzrel
na osobnosti prdve v Bratisla-
ve. A ked pocitoval foraz viag-
Siu vy&erpanost z narastajicich
ekonomickych problémov a s
nimi sivisiacich intrig a bolest-
nych nepochopeni, zveril Séfov-
ské Zezlo v opere do rik na-
ozaj povolanych — svojho sy-
novca Karla Nedbala, ktory po-
tom v ftridsiatych rokoch na-
rysoval, iste (e v mnohom
polemické, ale v miere drama-
turgickych a sasti aj rezijnych
podnetov azda najprogresivnej-
Sie obdobie bratislavskej opery
v celej jej dnes uZ Sestdesiat-
rocnej historii.

V rokoch, ked prvi z gene-
réacie skladatelov slovenskej hu-

. dobnej moderny este len zatf-

rigent, ale aj Nedbal -~ skla-
datel, A moZno dnes povyie-
necky odsidif Nedbalovu dra-
maturgiu tzv. svetového popu-
laru, ked v diametrdlne odlis-
nych, nepomerne priaznivejsich
ekonomickych podmienkach a
spolofenskom zriadeni, v kto-
rom vzdelanie nie je uZ vysa-
dou niektorych, siahaji este aj
dnes nase operné divadla [aby
nezyvali préazdnotou) po Tra-
viate a Madame Butterfly ako
zarufenom repertodrovom trom-
fe? MoZno prehliadnut Nedba-
lov smetanovsky cyklus (s vy-
nimkou Braniborov]? A neod-
dalo by sa znova preskimat a
prehodnotit priam hypertrofic-
ké zasitGpenie [francilizskej ope-
ry XIX, storofia v Nedbalovej

dramaturgii, tvorba autorov, 2
ktorych véfSina Zije Bulym Zi-
votom na svetovych javiskéch,
kym u nés spi v archivoch z
titulu dévnych negativnych si-
dov historicky prekonanej este-
tiky?

Nebol kozmopolitom, ani ne-
cheel robit |, kulindrnu® operu,
Ale citil tento Zdner v Sirokom
kontexte, potrebnom pre {ixo-
vanie noriem profesionality a

prafi. X vefery s polskod sve-
tozndmou. koloratirkou Adou
Sariovou, primadonnou viedens
skej Stdtnej opery Mariou
Némethovou, so stdrnticim Leo
Slezdkom 1 v plnej forme spie<
vajicim Kolomanom Patakym,
legendou opradené stretnutia s°
nesmrielnym umenim Fjodora
Saljapina... Je Nedbalovou zd+
sluhou, e nadi ofcovia a de+
dovia poCuli v mnohom nepre=
konatelne autenticki Sedliacku
test a Gavaliera s ruZou, pre-
tof¥e za pultom nestdl nikto in¥
ako Pielro Mascagni a Richard
Strauss. Megaloménia? MoZeme
takto pazvat inSpirujice stret-
nutia s absolitnymi vrcholmi?
= Skor trpko-smutny zapas je<

Zaber z inscendcie opery Kovad Wieland od Jina Levoslava Bellu

(SND, 1926).

umeleckych kritérii, Aj preto,
a nielen pre zvySenie slavy
svojho mena a vidinu tdZenych
ziskov podnikal s operou SND
velkorysé zdjazdy (Spanielsko,
Viedefi, Praha} a pozjval do
Bratislavy prominentnych &es-
kych a zahrani€nych interpre-
tov. Predstavenia s hviezdami
praZského ND boli viedy pre
Bratislavu skutoénym umelec-
kym sviatlkom — Morfovd, Ve-
seld, Emil Burian, Teodor
Schiitz, dokonca Matak, Ludi-
kar, Zitek... Mena, ktoré sa
dodnes objavujd, najmé posled-
né tri, vo vietkych zahranig-
nych lexik6roch, aj tych, ktoré
ndm z politickych dovodov ne-

Snimky: archiv Divadelného tstavu

dinca donquijotovského zdpalu
o naplnenie idedlu na vratkej pd-
de kapitalisticke] ekonomiky.
Pnes by uZ svoju bratislav-
sk kanceldriu nenaSiel, Stard
budova na Iviezdoslavovom
ndmesti sa zmenila skoro na
nepoznanie. Chodime okolo
pomnikov a skldilame hlavy na
Znak tcty a vdaky, Ked pre-
chadzame okold busty do foyes
ri, akesi ndm to pripadd nends«
leZitg. Pondhlame sa do hia-
diska sledovat to, ¢o Zije a w
tom je aj maly kisofek z ne<
ho. Oskara Nedbala, budovate-
la, JAROSLAV BLAHO

Namiesto
nekrolégu

Spomienky
na Zdenka
Otavu

(1902 -1980)

Bolestne sa ma dotkla sprava o dmrtl ndrodného umelca
Zdenka Otavu. Boli sme stari priatelia, pretoZe prdave v Brati-
slave sme s$polu zaCinali na¥u spevacku kariéru, aj ked on
o 1ok skordie ne¥-ja. V' dobe, ked Otava bol uZ xiadnym Cle-
nom Opery SND (sezéna 1925-26), ja som v mej vystupoval
zatial iba ako host (Janik — Predand nevesta, Vojtech —
V studni, Vitek — Dalibor].

Zdentk Otava bol ¥iakom sldvneho pra¥ského pedagéga Bo-
humila Benoniho, ktory koncom minulého storotia slavil ve;’-
ké dspechy na scéne Néarodného divadla v Prahe, ako vynika]‘u-
ci spevdk a skvely herec. O jeho kreacil Jaga vo VerdlhoAU‘pe—
re Otello vedela celd hudobno-divadelnd EurOpa. Benoni bol
talianskeho povodu, ale vychovamy v Prale, spojil v sebe ta-
lianske bel canto s &eskou citovou vyrazovostou. Nepatril
k tzv. rampovym spevakom, ale reprezentoval typ spieva]ﬁce_—
ho herca. Benoni sa ujal vychovy mladého Otavu pre. operné
javisko a s Otavom pastudoval i llohu I_{iga vo ‘vlastno]' kon-
cepeil. Po prichode do Bratislavy a angaZovani do SND Otava
otakaval, ¥e prdve s touto postavou bude v hrntistav_ske] ope-
ye aj debutovaf. Otavove ofakdvania sa rychlo splni_h, pretoZe
u# 10. septembra 1925 sa uskutofnila premiéra Verdiho Otella,
v ktorej mal prileZitost stvarnit postavu Jaga. V nej demon-
&lroval okrem precizneho spevdckeho vykonu aj svoje mimo-
riadne herecké nadanie. Obzvla3t dueto s Otfellom (R. Hiib-
nevom) vyznelo strhujico a dspech bol na hra{islavsk{e po-
mery skutotne neobygajny. Po tomto dispechu nasledovala jedna
postava za drubou.

Svoju daldiv postava vytvoril Z. Otava prekvapujico v ope-
rete, Maci Oskar Necdbal, viedajsi riaditel SND, bol zmluvou
zaviazany nehral na javisku SND operetu, jednako len Druz-
slvo SND mu povolilo hral dve klasické operety (Straussovho
Ciganskeho bardna a Netoplera] a mimo nich eSte dve operety
samotného Oskara Nedbala — tspesnii Polsku krv a Vinobra-
nie. T4 prva bola zndma a sldvila tspech v celom svete, no
o lej druhej sa vedelo, ¢ m& genidlnu hudbu (h[avne‘pre-
dolira), no slabdie libreto, Nedbal s redaktorom F. A, Sedldkom

o

upravili libreto tak, #e cely dej sa odohrdval v Bratislave
potas vinoorania a nie v povednom Zahrebe. Vielko bolo pri-
praveng, len hiavnd muZska tloha milovaika (Milan] nebola
obsadené. Jo lo postava, vyZadujlica najmé hereckd rutinu,
Iyzické predpoklady [mladost) a dobry spev. Na tspeSné stvar-
nenie lejto postavy bol ako stvoreny mlady Zdengk Otava.
Nedbal nevdhal a obsadil Otavu do tejto postavy. Otava zve-
rena tlohu prijal, v postave Milana exceloval a razom sa stal
magnetom pre obecenstvo. Videl som toto predstavenie za di-
rigovania samotného autora, T0to operetu som videl aj v Lu-
hacoviciach v lete r. 1918, Viedy postavu Milana hral prazsky
pesnickar Karel Hasler, No Zd. Otava ho svojou mladostou
a noblesou jasne prevysil.

Prvou operou, v ktorej Zd. Otava vytvoril titulni postavu,
hola opera chorvdtskeho autora Ivana Zajca Nikola Subig-Zrin-
sky. V jeho podani bol to taky udatny Zrinsky, Ze pri bojovej
piesni ,,U boj“ obecenstvo aZ stfplo a obdvalo sa, %e Zrinsky
v zédpale boja a hilbke hereckého preZitia virhne z javiska
do hladiska.

Chyr o vibornych vykonoch mladého spevdka sa rychlo Siril
po celej republike. Ponuky na angaZovanie prichddzali Otavovi
jedna za druhou. Oskar Nedbal si bol vedomy, Ze Otavu v Bra-
tislave dlho neudrii, Prv neZ by ho vSak stratil, Zelal si, aby
Otava vytvoril hlavnia postavu v slovenskej opere Kovdé Wie-
land od Jana Levoslava Bellu, ktorej preklad prdve dokongil
basnik Vladimir Roy. Otava pontknuta tdlohu prijal, usilovne
drel denno-denne sloventinu a vytvoril nakoniec nezabudnu-
telni postavu kovdca Wielanda, ktorou sa natrvalo zapisal do
dejin slovenskej opernej kultiry. Premiéra Bellovej opery sa
stala vyznamnym nérodnym sviatkom v slovenskej kultire,
ved zaznelo v slovencine operné dielo nestora slovenskych
skladatelov. V ppere Koval Wieland Ginkovali aj ini vynika-
jucl spevdci ako napr, M. Krdsova, D. Siméiiovd, R, Hiibner,
B, Chorovig a Z. Ruth-Markov.

Od budiicej sezbny (1926-27) pOsobil uZ Otava v brnenskej
opere, odkial po troch sezonach odisiel do Prahy. V Prahe
okrem t¢inkovania v Opere Ndrodného divadla sa Otava okam-
Zite zapojil i do koncertného Zivota. Vzal si dobrovolne za tlo-
hu uviest kaZdorofne piesiiovy cyklus Ceského skladatela.
Vdaka jeho hiZevnatosti spoznal postupne cesky hudobny svet,
aj také diela, ktoré dovtedy na koncertnom podiu este neza-
zneli. Tak postupne oboznamil koncertné obecenstve s pies-
flovou tvorbou Myslivetka, KoZeluha, Bendla, neskdr s tvor-
bou Ostrcila, Karla, Jirdka, Jeremiasa, nehovoriac o populdr-
nych piesiiovych cykloch Smetanu, Fibicha, Dvordka, Janacka
a Martinti. Bola to neobydajnd tvorivd energia, ktorou tento
umelec disponoval i obdivuhodna cinnost, klord sistavne vy-
vijal. Ak k tomu pripofitame eSte ststavni propagdciu ludo-
vych plesni ¢eskych i slovenskych, na$ ohdiv i ticta k tomuto
velkému priebonému umelcovi-spevdkovi eSte vzrastd.

Napokon by som rdad vyzdvihol jednu déleZitd, ba charakte-
risticka drtu Zdeiika Otavu, Spieval a tvoril vZdy predovietkym
pre vliastng uspokojenie, pre potesenie dirokého okrubu domé-
celio publika. Nikdy ho neldkala cudzina, vidina vspechov
v zahraniéi, pokorne sliZil a oddame tvoril po dlhé roky pre
vlastny ndrod. V tom je svetiym prikladom i pre dnednych
mladych spevdkov. Bol skutofnym narodnym umelcom svoiho
ndroda, -

Dr, JANKO BLAHO, ndrodny umeleg

Zhorovo-vokalna
Jiniava '80

(Dokoncenie z 3. str.)
radil do programu aj skladbu A, Moyze-
si ,Na Jana® z cyklu NiZe velkej luky),
zaujall pozornost na 23. roénikw festi=
valu aj semindre a vystipenie zahranig«
ného hosta. Pre prax detskych spevdce
kych zborov bolo prinosom demonétro-
vanie vyvoja Ceskej detske] zborovej
tvorby dirigentom Cestmirom Staskom a
pre prax dirigentov vietkych typov zbo=~
rov predndska [. M. Dobrodinského a
polského hosta, dirigenta ]. Boka z Vy-
sokej hudobnej ¥koly z Var$avy o mo=«
dernyclhh kempoziénych prostriedkoch a
ich interpretatnych problémoch vo vo-
kdlnej hudbe (]. Bok premiéroval sklad-«
by Lutoslawského, Pendereckého a dal«
Sich polskych skladatelov].

Ak sa zvykneme teSit na vykony bul-
harskych spevdckych zborov, najmi pre
ich vysokd hlasova kulttdru, Zial, tento-
raz nam tito radost bulharsky host ne«
poskytol. Mnohopodetny mieSany zbor
Rodna peseii zo Sofie viedla sice diri-
gentskou technikou dobre vyzbrojena
zbormajsterka Vileta Dimitrova, upttal i
jej muzikantsky temperament, ale vo
zvuku sirhéavala zbor k rusivému forte,
naturdlnemu prejavu, k mohutnosti bez
vnatorného preZitku a prostoty Tudové-
ho prejavu tak charakteristického pre
viic§inu uvddzanych skladieb v¥luéne
bulharskych autorov (s vynimkou zboru
z Precdanej nevesty).

Spoluusporiadatelmi jihlavského zbore-
vého festivalu si aj Zvdz slovenskvch
skladatelov a Slovensky hudobny fond.
Skoda, #e SHF nevyuZiva tito prileZitost
na propagovanie tvorby slovanskych au-
torov nielen vystavkami, ale aj poskyto-
vanim_notov§ch materidlov tak, ako o
robi CHF. Dirigentom =¢&eskych amatér-
skych zborov sa ich nikal plny stél,
hrali z neho aj slovenski ghormajstri.
MoZno, Ze aj takyto spOsob by hol hyb-
nou pakou k tomu, aby deskd zhory sial-
li po slovenskej literature viac ako dg-
teraz, Mnohé, slovenskymi zbormi v Jilke
hlave uvadzané domdce dicla na pred-
chddzajicich rotnikoch mali velky ohlas
a Iste by po nich so z&ujmom siahli aj
teski dirigenti.

MARCELA MESARO50VA




